Didakticka interpretace klavirnich sonat L. van Beethovena

Rada dvaatficeti klavirnich sonat piedstavuje obrovskou vyzvu viem pianistim jiz
témer dve staleti. Svédectvim toho jsou jak programy klavirnich recitalti pfednich umélct, tak
1 edice a reedice svétovych hudebnich vydavatelstvi a v posledni dobé i edice zvukovych
nosict CD. Interpretace Beethovenova klavirniho dila je souCasn€ obrazem neustale rostouci
urovné interpretacné-vykonovych standardii i pifi soucasné rozmanitosti interpretacnich
vyklada.'

Protoze Beethovenovo veskeré — a tedy i klavirni dilo patii k nejfrekventovanéjsim
hodnotam svéta artificialni hudby vibec, 1ze sotva obsahnout a evidovat projevy pozornosti,
které se toto dilo t€8i doslova na celém svété. Variabilita zasvécenych nazorti a hodnoticich
postoji je velmi vysoka. Nechci ovSem vnaset do existujici skaly hodnoceni novéa vykonove-
interpretacni hlediska a postoje. V tomto ohledu spoléhdm piedevS§im na stanoviska
osvédCenych autorit. Mym zdmérem je dospét k urcité ucelenéjsi predstaveé o problematice
didaktické interpretace Beethovenovych klavirnich sonat s ptisluSnymi konkrétnimi
souvislostmi s problematikou odborného hudebniho vzdélavani a hudebni vychovy. Hned na
zacCatku chci podotknout, Ze se citim byt hudebnim pedagogem ve specializaci hry na klavir,
coz chapu vtomto potadi: (1) studovat hudbu (2) ve specializaci klavir, nikoliv prosté
studovat hru na klavir izolované od ostatniho rozhledu jak v oblasti d&jin, filosofie, estetiky,
sociologie, tak v oblasti teorie hudby. Cili jakoby naopak, studium hry na klavir se ma stat
prostiedkem k poznéni hudby v §ir§im slova smyslu a rozméru.

Rada bych uvedla tii aspekty, znichz vychdzim a na zéklad¢ kterych pfistupuji
k danému tématu. Prvni se vaze kotdzce "Pro¢ pravé ja a prave toto téma?". Jsem
klaviristka, absolventka Prazské konzervatote, oboru klavir. V pribéhu tohoto i svého
nasledného studia jsem se setkala s klavirni literaturou, ktera patii k nejrozsahlejsi mezi vSemi
nastrojovymi obory. Klaviru je totiz svéfovano obrovské mnozstvi hudby zraznych
slohovych obdobi mj. i proto, ze se hrou na klavir realizuji také skladby piivodné pro klavir

neurcené 1 slohové odlehlé (jako napt. hudba renesancni); existuje obrovské mnozstvi

' Uvadime jenom n&kolik prikladd téchto vykladi, vybranych z mezinarodniho kontextu: ROSEN, Ch.
Beethoven'’s Piano Sonatas A Short Companion. (New York, 2002); BRENDEL, A. Alfred Brendel on Music.
Collected Essays — kapitola: Notes on a Complete Recording of Beethoven's Piano Works, s. 9; dalsi kapitola
Form and Psychology in Beethoven’s piano Sonatas, s. 42. (London, 2001); KAISER, J. Beethovens 32
Klaviersonaten und ihre Interpreten. (Frankfurt am Main, 1986); DRAKE, K. The sonatas of Beethoven as he
played and taught them. (Bloomington, 1981); LOYONNET, P. Les 32 Sonates pour Piano journal intime de
Beethoven. (Paris, 1977); GOLDENVEISER, A. B. Tricat’ dve sonaty Beethovena. (Moskva, 1966);
HOLZKNECHT, V. Beethovenovy klavirni sondty. (Praha, 1964).



klavirnich vytaht a transkripci rizné technické urovné a rtznych typa stylizace. Funkéni
mnohostrannost az univerzalnost klaviru nachdzi uplatnéni zejména pii odborném studiu
hudby, piirozené téz v Siroké oblasti hudebniho amatérismu i v roviné obecného hudebniho
seberozvijeni (obligatni klavir). Hra na klavir je nyni naprosto nezbytnou slozkou
hudebnépedagogickych dovednosti a tvoti patet odborného hudebniho vzdelani.

V druhém ptipadé lze polozit otazku "Pro¢ Beethoven a jeho sonaty?". Protoze si
myslim, Ze Beethovenovy sondty dokonale reprezentuji velmi charakteristicky slohovy
moment vyvoje hudby viibec, tj. nejen klavirni. Jde o zlom slohovych obdobi vrcholného
klasicismu a pocinajiciho romantismu. Tento zlom je i pii nesporné jednoté dvaatficeti
sonatovych opust pro klavir patrny i vtomto cyklu. Proto dochazi k tomu, Ze mluvime
oranych sonatach L. van Beethovena a o jeho tzv. poslednich sonatach jako o krajnich
polech. Jsou zde ovSem 1 dal§i Beethovenovy klavirni skladby, je zde celé¢ velkolepé
Beethovenovo dilo s jeho vzdjemnymi vztahy mezi jednotlivymi Zanry a druhy. I na tento
celek lze nahlizet prostiednictvim jeho sonat, totiz jak kterd souvisi s jinymi jeho dily.
Urcitym voditkem zde muze byt chronologicky uspofadand tabulka a zni vyplyvajici
souvislosti, popsané v &etnych monografiich o Beethovenovi.?

A konecné treti aspekt: "K cemu to vSe bude dobré a v cem spociva cil?". Pokud
uznavame princip transferu — pfenosu védomosti a dovednosti zjednoho tématu, slozky
poznani, z okruhu skladeb atp. na skladby jiné, na jinou sloZzku poznani, usoudila jsem, ze Ize
toto Beethovenovo dilo nahlédnout jako centralizujici moment slohového rozlozeni
standardniho repertoaru vrcholovych vykonnych umélct, kteti dodrzuji konvenci dramaturgie
koncertnich recitali. Obrazem této praxe je napi. souhrn pozadavkll Beethovenovy klavirni
soutéze.” Zde je Beethovenovo dilo pateti, ktera leZi v jakémsi stfedu repertoarového spektra
—od J. S. Bacha, G. F. Hindela, po I. Stravinského, P. Hindemitha a dalsi. Takto zamysSlené

uziti principu transferu by ndam mohlo pomoci pfiméfené zmapovat nejenom prostiedi tzv.

? Viz tabulku: Chronologicky prehled Beethovenova Zivota v navaznosti na jeho klavirni a ostatni hudebni dilo,
usporadany pro didaktické tcely. KLIUNIC, B. Didaktickéd interpretace klavirnich sondt Ludwiga van
Beethovena. (Doktorska prace (Ph.D.), Karlova Univerzita v Praze, 2007), s. 66—72. Tabulka vznikla z napadu
propojit, zkombinovat a obohatit dva materialy: (1) monografii Paula Bekkera: Beethoven. (Berlin, 1913) a (2)
praci Glenn Stanleye: Some thoughts on biography and a chronology of Beethoven's life and music. In The
Cambridge Companion to Beethoven. (Cambridge, 2000) k didaktickému vyuziti. Ad 1. jde o pfepracovany a
zjednoduseny prehled konotace Beethovenova klavirniho odkazu s jeho ostatnimi skladbami. Ad 2. zapojeni
klavirnich skladeb. U chronologického piehledu skladatelova zivota s diirazem na nejdulezitéjsi okolnosti jsem
vychazela z udaji (kromé materiald G. Stanleye) obsazenych v monografiich RACKA, J. Beethoven; SMOLKY,
J. Déjiny hudby, NEWMANA, W. S. Sonata in the Classic Era, LOCKWOODA, L. Beethoven, hudba a Zivot;
SOLOMONA, M. Beethoven; BEKKERA, P. Beethoven; a dalsich.

33" International L. van Beethoven Competition for Piano in Bonn 2.—12. December 2009. [online]. Dostupné
na: WWW: <www.beethoven-competition-bonn.de>.[cit. 2009-02-13].




hudebniho klasicismu, ale také oziejmit vazby s hudbou slohovych obdobi, kterd mu
ptedchazela i nasledovala po ném.

K tomuto ucelu proptijcuji Beethovenovym klavirnim sonatam tzv. centralni postaveni
v slohovém vyvoji. Budu se snazit vnimat realitu Beethovenovych klavirnich sonat jako svého
druhu centralni prostor ve vyvoji evropské hudby. Jako v kazdém uméni, tak i1 v hudbé stavi
skladatelé nové generace na tvorbé starSich mistrii a zaroven posouvaji vyvoj hudebniho
mysleni a tvorby dal. V pfirod¢ tento proces mizeme porovnat s kordlovym utesem, ktery
stale roste a vyviji se na starSich segmentech. Ostatné na tomto principu je zalozeno a dale se
rozviji celé lidské védéni. Vychdzime-li z tohoto principu, pak neni obtizné v tvorbé urcitého
skladatele objevovat tyto ,,staré¢* segmenty, z nichz kompozi¢ni proces vychazi, a zaroven
poukdzat na nové elementy, kterymi skladatel posouva hudebni vyvoj dal. Na zdklad¢
stejného procesu se i ja divam na Beethovenovy klavirni sonaty, kdyz mluvim o jejich
centralnim postaveni. Urcit¢ bychom mohli toto postaveni ptisoudit i jingym vybranym dilim
velkych mistrti riznych slohovych obdobi. Zajisté bychom témét vSude nasli jista spojeni jak
se skladatelskymi pfedchidci, tak i s jejimi nasledovniky. Pro nas pedagogicky tucel toto
misto prozatim vyhradime vylu¢né Beethovenovi a jeho klavirnim sonatam.

Americky muzikolog Lewis Lockwood se ve své nejnovejsi monografii vénované
Beethovenovu zivotu a jeho hudbé zabyva mimo jiné také otdzkou ndvaznosti Beethovena na
jeho predchtudce. Uvadi, Ze se Beethoven dokézal obracet ke svym modeltim, Cerpat z nich a
nasledné to, co ziskal, pfehodnotit a transformovat ve své tvorb¢. Tato cesta nebyla vedena
jenom smérem k jeho ¢asove nejbliz§im vzorim, k Josephu Haydnovi nebo W. A. Mozartovi,
ale také smérem ke vzdalengj$Sim vzorim a osobnostem, k G. F. Héndelovi a J. S Bachovi.
Skladatel vSechny podnéty shromazd’oval, pretvarel a dle Lockwooda asimiloval do novych
forem a uvaddl do $irsich souvislosti.* Dalsi autor Barry Cooper zachazi v Beethovenové
navaznosti na jeho ptredchiidce mnohem dal do minulosti, kdyz piSe: ,, Beethoven's musical
style was inevitably founded in the musical language of the time and shaped by the influences
of a great variety of music from Bach and even Gregorian chant to works by such
contemporaries as Clementi and Cherubini. >

Je tady jasn¢ dan a opodstatnén jeden smér, ve kterém miizeme sledovat transfer
impulst z okruhu hudebnich skladeb minulosti do Beethovenova klavirniho dila v z4jmu Site
didaktické ucelovosti. Je to smér hudby, ktera svym vyvojem sméfovala k Beethovenovi,

v jehoz tviir¢i diln€ nasla plodnou ptidu pro své nové dozrani. Vyvoj hudby se samoziejme

* LOCKWOOD, L. Beethoven: Hudba a Zivot. (P¥ekl.) Marie Frydrychova. (Brno, 2005), s. 49—53.
> COOPER, B. Beethoven and The Creative Process. (Oxford, 1990), s. 59.



u Beethovena nezastavuje, dal se rozviji a postupuje kuptedu, a to milovymi kroky. Vychazi
jednoznaéng z Beethovenovy hudby, zejména pokud jde o symfonickou tvorbu 19. stoleti.’
Nejlépe to ilustruje naslednd citace prace MiloSe Schnierera Promény hudebniho
neoklasicismu: ,, Tvorba symfonie od dob Beethovenovych stavéla pred skladatele vidy sumu
ukolu, jejichz reseni v dilcich slozkach a strankach hudebni skladby umoznilo nakonec vyriist
svebytné pojimanému cyklickéemu celku, jak jej vytvorila pro budoucnost trojice videnskych
klasikii 18. stoleti. Na jejich obménach formalnich a tektonickych, vnitrnich a vnéjsich,
zpusobii tvorby a expozice témat a praci s nimi, ale taktéz v instrumentaci, harmonii, tonalité i
fakture a konecné v pomeéru raciondalnich a emociondlnich pristupii k hudebni tvorbe
vyzkousel kazdy skladatel meze svych moznosti, prostor originality a eklektismu z hlediska
utvdreni viastniho stylu.“’ Abychom nezistali jenom u symfonické tvorby, autor publikace
The Sonata since Beethoven W. S. Newman upozoriiuje na tzv. némeckou nadvladu v zanru
klavirni sonaty, ktera je pocitovana zejména v obdobi hudebniho romantismu.® Romantismus
se po celou svoji dobu vyrovnava se vSudypiitomnym Beethovenovym duchem a odkazem.
L. R. Crocker ve svych d¢jinach hudebniho stylu poznamenava, ze skladatelé 19. stoleti vidéli
v Beethovenové hudebni formé (v porovnani s ostatnimi skladateli klasického slohu) akt
svobody. Povzbuzovani Beethovenovym piikladem pokrac¢ovali v modifikaci hudebnich
forem.’

Miuizeme konstatovat, Ze obdobu Beethovenova postaveni a miry vlivu, ktery mél na
skladatele dalSich generaci, u jinych autorti nenajdeme. Pro své nasledovniky neptedstavoval
L. van Beethoven jenom urcité povzbuzeni, ale také vyzvu. Je to mimo jiné patrné, kdyz se
posuneme trosku vic doprava na pomyslné Casové ose, na niz Beethovena a jeho dilo
umistujeme uprostied: mohli bychom vystopovat pifimé analogie mezi kompozicemi 20.

stoleti a Beethovenovym odkazem.'

% BONDS, M. After Beethoven. Imperatives of Originality in the Symphony. (London, 1996). Bonds diskusi na
toto téma otvirda porovnavanim hlavnich témat Brahmsovy I. symfonie a Beethovenovy Devaté. Autor
upozornuje, Ze tézké postaveni skladatelti 19. stoleti v Beethovenove stinu bylo jest¢ vice zatizeno nartstajici
dulezitosti estetické originality. Nebot’ originalita se stala na konci 18. a v 19. stoleti pfedpokladem nevyhnutelné
dulezitosti.

" SCHNIERER, M. Promény hudebniho neoklasicismu. Deset studii k d&jinam hudby 20. stoleti. (Praha, 2005),
s. 205.

¥ NEWMAN, W. S. The Sonata since Beethoven. The Third and Final Volume of A History of the Sonata Idea.
(North Carolina, 1969), s. 11.

® CROCKER, L. R. 4 History of Musical Style. (London, 1966), s. 426.

1% Vyhledavané paralely jsou nejvice patrné v porovnani klavirnich sonat L. van Beethovena se sonatami
S. Prokofjeva. V jiz zminované praci M. Schnierera se uvadi: “Prokofjevitv skladatelsky vyvoj, v mnohém
pripominajici genidlné nadané deéti, vstrebaval od deétstvi diislednou antiromantizujici tendenci diky
systematickému poznavani videnskych klasikii, aniz by v ném zanechal eklektické viivy, takze mnohé principy
klasické skladebné prace presly ve spojeni s jinymi do jeho kompozicniho stylu. [...] stylotvorny princip
skladateliv byl v zakladeé vysvétlen v jeho autobiografii, kde hovori o péti liniich vzdjemnée prostupujicich jeho
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Pro nas hlavni zdmér, a tim je pedagogicko-didaktické interpretace, se klavirni sonaty
L. van Beethovena a jejich centralni postaveni zdaji byt optimalnim vychodiskem. Beethoven
je skladatel slohového obdobi klasicismu, jehoz teoretické principy piredstavuji zaklad
odborného hudebniho vzdélani v oblasti vazné neboli artificidlni hudby. I samotny néazev
klasicismus v sob& nese oznageni pojmu dokonalosti. Zanr klavirni sonéty se také zda byt
idedlnim pro nas ucel, nebot' skytd moznosti nazorné demonstrace vétSiny hudebné-
teoretickych a dobové-skladebnych principi — zejména z oblasti klasické harmonie,
hudebnich forem, melodiky a tektoniky. A konecné, v klavirnich sonatach pocinaje op. 2 az
po op. 111 je mozné sledovat i samotny skladatelsky rGst a vyvoj Beethovenova génia.
,,Beethoven's piano sonatas span forty years of his life (1782 — 1822). More than any other
category of his music, they give a rounded view of his styles and forms throughout his creative
periods. Furthermore, unlike the keyboard sonatas of Haydn and Mozart, they have generally
been ranked among the most important works in the total production of their creator. "'
Nyni se podivame na zékladni aspekty a vlastni obsah pojmu didaktické interpretace
v navaznosti na proces vyuky, ktery muze byt aplikovatelny jak na klavirni sonaty L. van
Beethovena, tak 1 na dal$i hudebni kompozice tohoto i jinych skladateli. Stru¢né uvadim
vlastni koncept pouziti tohoto pojmu — didaktické interpretace, jakoz i didaktické analyzy,
ktera procesu interpretace predchézi a Gizce s nim souvisi.'?
Pojem interpretace Ize chdpat a pouzivat v nejriznéjSich vyznamech a souvislostech.
Za ucelem didaktického pouziti jsem se piiklonila k odborn¢ zaméifenym materidlim, ve
kterych jde o podstatné hlubsi analyzu tohoto pojmu, vcetné historickych promén jeho
vykladu a smyslu. Esteticky slovnik vénuje tomuto pojmu obsdhlou stat, zniz cituji:
., Interpretace je zakladni hermeneutickd operace, kterou lze specifikovat jako rozumeéni, |...]
whilad [...] a uziti.“" Vtomto ptipads lze danou definici aplikovat na hudbu jako na
strukturu specifickych znakii, kdy jde o:
1. jejich rozuméni (desifrovani) na Urovni potfebné k nastoleni a rozvinuti procesu

postupného poznani hudebniho dila,

tvorbu. Na prvni misto klade linii klasickou, snad proto, Ze od raného détstvi prichazel diky matce, ktera byla
pohotova klaviristka, do styku s hudbou Beethovenovych sondt. Je pozoruhodné, jak rozlisuje dvé stranky této
linie. Hovori o jeho 'neoklasické podobé ve svych klavirnich koncertech a sonatdich', naproti tomu o
'napodobovani klasikii 18. stoleti’.“ (SCHNIERER. Promény hudebniho neoklasicismu. s. 78).

"NEWMAN, W. S. The Sonata in the Classic Era. The Second Volume of A History of the Sonata Idea. (North
Carolina, 1963), s. 507.

12 Viz podrobné&ji o konceptu pouziti pojmil didaktickd interpretace: KLJUNIC, B. K problematice didaktické
analyzy a interpretace sonat L. van Beethovena. In Miscellanea Doctorandica. (Olomouc, 2004), s. 66—68.

" HENCKMAN, W.; LOTTER, K. Esteticky slovnik. (Praha, 1995), s. 91.



2. jejich vyklad na zaklad¢ zasvéceného vhledu do dila s respektovanim slohovych a
stylovych zakonitosti,

3. ateprve v kone¢né fazi o jejich uZiti ptislusn¢ vzdélanym pedagogem a interpretem —
instrumentalistou, dirigentem, pévcem, tj. o jejich konkrétni prezentaci v celistvém,
technicky bezchybném a vyrazové presvédc¢ivém hudebnim vykonu.

Druhym pojmem, ktery piedchazi didaktické interpretaci, je didakticka analyza
podminkou v oblasti odborného vzdélani, bud’ v ramci ptipravy ucitele na vyucovani, nebo
jako soucast samotné didaktické interpretace se zaky. ,, V sirsim smyslu nazyvame analyzou
kazdou metodu, jez se snazi predmét nebo uddlost vysvetlit zjeho slozek [...], vyber
podstatnych prvkii zde obecné zdvisi na implicitnich volbdach.”'* Podle mé implicitni volby je
kazdy jednotlivy prvek ,Ciste* strukturdlni analyzy hudebniho dila soucasné prvkem jeho
postupného poznavani, tj. i prvkem pfispivajicim svou vahou ke kvalité interpretace. Z toho
vyvozuji zasadni dillezitost hudebné-teoretické (strukturdlni) analyzy.

U analyzy hudebniho dila pro didaktické nebo 1 jiné ucely je velice casto
problematické stanovit rozmér analytické jednotky — ¢i jednotky analyzy. Samotny hudebni
artefakt vlastné nabyva na krase pravé timto momentem, kdy si dle své osobni momentalni
urovné nebo urovné zdka muzeme analytickou jednotku sami stanovit. Tato jednotka bude
jind u odbornika na hudebni teorii, jind u muzikologa nebo vykonného interpreta a konecné
jind pro hudebniho pedagoga. Propojeni didaktick¢ analyzy a didaktické interpretace
hudebniho dila, jejich trovei, Sife a hloubka vychazi nejen z konkrétni znéjici hudby, nybrz i
z konkrétniho ptislusného didaktického zaméru a cile.

Didaktickou interpretaci — a ji odpovidajici didaktickou analyzu hudby — muzeme
aplikovat ve dvou rovinach:

1. Rovina zdkladni (vSeobecnd), kdy se nepocitd s aktivni Gcasti zéka na realizaci znéni
hudebniho dila. Etapy porozumeni — vyklad — wuziti se uskuteiuji prevazné
v receptivnich formach vychovy hudbou (poslech hudby) ve vyuce prevazné
skupinové (napf. v hodinach hudebni vychovy na zakladnich Skolach a gymndziich).
Jde tedy o interpretaci neartistni povahy. AvSak ta piedstavuje 1 v rdmci receptivné
orientované¢ didaktické situace na zdkladni Skole ¢i na gymnaziu typ cinnostné
zalozené komplexni hudebni analyzy, uskuteciované cestou integrace SirSiho

védomostniho zakladu s redlnou nadéji, Ze dojde nejen k rozsifeni védomostniho

" DUROZOL, G.; ROUSSEL, A. Filozoficky slovnik. (Praha, 1994), s. 11.



zékladu zakil, nybrz ze bude dosazeno i vyssiho stupné estetického zhodnoceni dila, a

tedy i vy3si kvality estetického zaZitku a estetické zkugenosti."

2. Rovina artistni predpokladd vyusténi procesti didaktické analyzy do aktu realizace

hudebniho dila v soustifedéném hudebnim vykonu. V tomto slova smyslu byva
v profesni hudebnické praxi vyznam slova interpretace pievazné chapan. Etapy
porozumeni — vyklad mohou byt spole¢né s vySe uvedenou rovinou zakladni (pfi
vyuziti individualnich hracskych ¢i péveckych dovednosti zaki), etapa uziti ve smyslu
vyusténi je ovSem odlisna. Predpoklada se zde individudlni forma vyuky (napi. na
zékladni umélecké skole ¢i konzervatoii) pti orientaci zdka (a pfirozené téz jeho
ucitele) na perspektivu umélecké ¢i umélecko-pedagogické drahy a profese.

V nasledujicich odstavcich bych se rada zaméfila na tuto druhou, neboli artistni rovinu
didaktické analyzy a interpretace. Bude se tykat procesu nastudovani klavirni skladby, ktery
se sklada z nckolika postupnych a na sebe navazujicich slozek tohoto procesu. Tyto slozky
jsou individualné zastoupeny v procesu nastudovani a zaroven souhrnné reprezentuji ucelenou
analyzu dané skladby nebo jeji ¢asti. Proces nastudovani klavirni skladby jsem rozvrhla do tii
zékladnich krok, jez vychdzeji z mé vlastni interpretacni zkusSenosti.

Prvnim je jiz zmiflovana hudebné-teoreticka analyza. Tato analyza pouziva principy a
zakony hudebni teorie a stavi na nich, ale samotnou hudebné-teoretickou analyzou,
odtrhnutou od interpretacni praxe, neni. Poprvé jsem se setkala s timto druhem analyzy u pana
profesora Carla Schachtera diky pétidennimu seminafi, ktery jsem absolvovala v zahrani¢i na
Orpheus Institut v Ghentu.'® Prof. Schachter je jednim z prednich hudebnich teoretikii Zijicich
a pusobicich na univerzitach ve Spojenych stitech americkych. Na hudebni skole Juilliard
School v New Yorku vyuGuje ptedmét Analysis for Performers."” Jeho hlavnim cilem je
propojeni dvou sfér: hudebni interpretace a hudebné-teoretické analyzy v analyze, kterou
nazyva performance — oriented analysis. Na zaklad€é podnétl ziskanych od prof. Schachtera
vychézim ve své koncepci z didakticky orientované teoretické analyzy hudebni skladby.

Domnivam se, ze v naSem hudebné-vzdélavacim systému, konkrétné ve vyuce hry na

klavir (zejména pokud jde o ZUS), neni zatim jednozna¢né deklarovana diileZitost hudebné-

" Viz podrobn&ji model pouziti didaktické analyzy a interpretace klavirnich sonat L. van Beethovena
aplikovatelny v roving zakladni pfi poslechu hudby na hoding hudebni vychovy: KLJUNIC, B. Identifikace
hlavnich funkénich typt hudby (expozi¢ni a evolucni) pii poslechu klavirnich skladeb. In Miscellanea
Doctorandica. (Usti nad Labem, 2005), s. 18-21.

' Viz Orpheus Institut [online]. Dostupné na WWW: <http://www.orpheusinstituut.be/>. [cit. 2009-05-20].

' Viz podrobngji o osobnosti prof. Carla Schachtera [online]. Dostupné na WWW:
<http://en.wikipedia.org/wiki/Carl_Schachter >. [cit. 2009-05-20]. Zaroven [online]. Dostupné na WWW:
<http://www.juilliard.edu/asp/fsnew/faculty details.php?Facultyld=200&School=College&Division=Music>.
[cit. 2009-05-20].




teoretické analyzy pro dosazeni vykonové interpretacnich schopnosti a dovednosti u zakt ve
hfe na klavir. Interpretacné orientovanid analyza zminéného prof. Schachtera stavi na
principech hudebni teorie, které identifikuje v kompozi¢nich postupech a zadmérech
skladatele. Z této analyzy a zvédomi hudebnich souvislosti vyplyva naslednda hracova

poucend interpretace.

O vztahu hudebni teorie a praxe pojednava i Cesky hudebni teoretik Karel Janecek.
Pod okruhy hudebni praxe Janecek zarazuje: skladbu, vykonné uméni, pedagogiku a tzv.
naslouchani hudbg. ,, Vztah mezi hudebni teorii a praxi predstavuje Zivou otazku, vidy znova a
znova pretrasanou. [...| Nestaci vSak mluvit jen o tésném sepéti teorie s praxi. O vztahu
teorie k praxi je treba oteviené Fici, Ze je jednoznacné jednosmerny v tom smyslu, Ze teorie
pomdhd praxi, pricems je sama odvozena z praxe.“'® Teoretik v ur&itém dile patra po
zpusobu prace skladatele a z toho pak odvozuje urcité zavéry platné pro zobecnéni hudebni
teorie. Jak zazné€lo, hudebni teorie vzdy nésleduje po hudebni praxi. Obsahuje prvky, pomoci
kterych je mozno vysvétlit, popsat, nebo si predstavit urcité skladatelovy zaméry, impulsy,
postupy, které ho vedly v procesu vzniku dané skladby. Samoziejm¢, hudebni teorie je tady

podepiena také jinymi zdroji, fakty a prameny.

VSsechno, co se néjakym zplisobem o skladb¢ dozvim, mize pomoci k jeji interpretaci,
ale zprosttedkované. Souvislost mezi strukturou, fakturou a interpretaci bezpochyby existuje.
Interpret ma byt poucen o poznatcich z oblasti hudebni teorie, kterd je samoziejmé zalozena
na védeckych metodach matematickych, akustickych, systematickych apod. Na rozdil od
hudebniho teoretika nevyvozuje interpret zavery platné pro utvareni systému hudebni teorie,
ale hudebné-teoretickd analyza mu pomtize k pochopeni celé struktury kompozicni véty a jeji
nasledné interpretaci. Toto uplatnéni hudebné-teoretickych poznatkt ma dvé roviny: (1)
teoreticky princip interpretovi pfimo a jednoznacné stanovi, jak urcity moment ve skladbé
interpretovat, (2) z nabytych teoretickych znalosti a zkuSenosti si interpret bude moci vysvétlit
veéci, které ve své interpretaci odvozuje a dé€la intuitivné. Timto postupem se od bodu
intuitivni interpretace posuneme k interpretaci spekulativni. Z pedagogického hlediska nam
jde o rozvijeni schopnosti zakii nachazet ve skladbé rtzné kompozi¢ni souvislosti, které
nejsou na prvni pohled evidentni, pfestoze v dané kompozici existuji. DalSim cilem je
dosahnout u zéka jistoty, vyplyvajici ze zakladl znalosti a pochopeni dila v takto pojaté

hudebné-teoretické analyze.

'® JANECEK, K. Vyznam hudebni teorie pro praxi. In Zivd hudba: sbornik praci hudebni fakulta AMU. (Praha,
1959), s. 9-22.



Druhym, neméné dilezitym krokem v procesu nastudovani klavirni skladby je
analyza, ktera je reprezentovana pochopenim souvislosti spole¢enskych a historickych déju,
jakoZ i udalosti a okolnosti ze skladatelova Zivota.'” Neni mozné uvést hudebné-teoretickou
analyzu, aniz bychom se zminili o diilezitosti této slozky. Z vySe uvedenych etap rozuméni,
vykladu a vziti jde totiz o rozumeéni. Jde v prvni fadé€ o to, abychom si uvédomili nejriznéjsi
dobové a historické souvislosti a také souvislosti vyplyvajici ze skladatelova Zivota. Tato
etapa predpoklada proces nabyvani Sirokych a hlubokych odbornych znalosti a dovednosti,
jez jsou dale rozvijeny v procesu soustavného zvySovani tUrovné interpretacni (hracské)
techniky.

Tretim krokem, ktery kazdému klaviristovi zabere ve studovani klavirni kompozice
nejvice Casu, je jeji tzv. technicko-haptické zvladnuti (nastudovani). Domnivam se, ze
technicko-haptickému nastudovani skladby by meéla pfedchazet tzv. technicko-hracska
analyza, aby nacvicovani dané skladby nesklouzlo do nékolikahodinového mechanického,
bezduchého a neuvédomélého piehravani uritych pasazi, anebo dokonce celé kompozice.

Zkuseny pedagog a klavirista dokadze wurCit a vybrat zklavirni literatury
Beethovenovych predchidcti a soucasnikii dila, kterd po jejich zvladnuti umoziuji technické a
interpreta¢ni pochopeni Beethovenova odkazu v klavirnich sonatach. Na pomysIné ose, na niz
Beethovenovy klavirni sondty umistujeme uprostied, je to ovSem pohled pouze zjedné
strany. Dale je také mozné hledat, jak a v ¢em ovlivnilo klavirni dilo tohoto autora tviirce
klavirnich kompozic po Beethovenovi, to znamena v obdobi romantismu a dal.

Utvaret pro pedagogické ucely paralelu mezi tvorbou Beethovena a tvorbou skladatelti
rozdilnych slohovych obdobi nam umoziuje fakt vyplyvajici z historického vyvoje hudby,
ktery si uvédomujeme prevazné v interpretacnim procesu. Jde totiz o to, ze kazda urcita
hudba primdrné poukazuje na jinou hudbu.*® Tento fakt je velice dileZity pro moment didaxe
a muzeme ho sledovat ve tiech rozdilnych rovinach:

(1) vyrazové prostfedky (slozky a stranky) ur¢itého hudebniho dila poukazuji na
jinou skladbu téhoz skladatele,

(2) hudebni skladba urcit¢ho skladatele poukazuje na skladbu jiného skladatele
z téhoZ slohového obdobi,

(3) skladba urcitého slohové vyhranéného skladatele poukazuje na skladbu jiného

skladatele z jiného slohového obdobi.

' U tohoto druhu rozboru pro didaktické ugely jesté jednou odkazuji na chronologicky piehled Beethovenova
zivota v ndvaznosti na jeho klavirni a ostatni hudebni dilo (viz poznamka pod Carou ¢. 2).
2 Viz ZICH, J. Kapitoly a studie z hudebni estetiky. (Praha, 1975), s. 188.



Pfi analyze technicko-haptického nastudovani skladby budeme vychézet z analyzy
notového obrazu klavirni kompozice. Tato analyza se bude zaklddat na materidlech a
podnétech, ziskanych v letech studia, a spolupraci se zesnulym panem dr. Jaromirem Kiizem
(1921-2003), profesorem a dlouholetym vedoucim klavirniho oddéleni Prazské konzervatoie.
Jde o postup analyzy notového obrazu, zné¢hoz vyplyva klavirni sazba, pfesnéji hudebni
faktura dila, kterd vychazi z vertikdlniho a horizontdlniho rozméru hudebni skladby.
Typologii vnéjsi ptibuznosti klavirnich faktur 1ze vyvodit technickou obtiznost daného useku i
celé hudebni véty, jakoz i1 fadu technickych doporuceni v podobé tzv. podpirné-didaktickych
artefakti k interpreta¢nimu zvladnuti dané skladby.?'

Didakticky artefakt mé dvoji piivod: bud’to byl jako takovy specialné vytvoren s cilem
zvladnout urcitou urovenn opus musicum (napi. etudy tvofené na zvladnuti Beethovenova
klavirniho dila), nebo byla do funkce didaktického artefaktu pievedena urcita skladba
pivodné takto nezamySlend (napf. série paradigmat konkrétnich opus musicum, které se
zatazuji do riznych etap predpokladané vyspélosti hrace).

Zakladni vlastnosti didaktického artefaktu je jeho pozice v kurikulu (tj. v ,,béhu‘
studia, v linii vyuky) s tim, ze vzdy na néco navazuje a vzdy n¢kam dal smétuje. Zvlastni
skupinu tvofi artefakty tvofené plivodné jako didaktické, jez pro svou vysokou tUroven
estetické vypoveédi nabyly v praxi funkce opus musicum (napi. Invence J. S. Bacha, samo
Uméni fugy, klavirni etudy F. Chopina apod.).

Pro nazorné predvedeni technicko-hracské analyzy, zaloZzené na rozboru notového
obrazu a posléze i klavirni faktury hudebniho dila, ptfedkladam v ptiloze tohoto pfispévku
fadu notové zpracovanych paralel mezi podplrnymi didaktickymi artefakty klavirni literatury
a skladbami klavirnich sonat L. van Beethovena. Analyzu vytvofenou na zédklad¢ paralel
klavirni literatury uvadim v roving tzv. bezprostredni (ptimé), ktera zprostiedkovava vyluéné
Beethovenovo dilo, a to skladatelovy klavirni sonaty. Dal$i moZnou rovinou je tzv.
zprostredkovavajici (nepifimd), kde nam dilo tohoto skladatele poslouzi jako srovnédvaci a
sjednocujici model pro rychlé a operativni zpracovani klavirni literatury skladatell, kteti
nasledovali v dalgich slohovych obdobi po Ludwigu van Beethovenovi.*

Nazorna konfrontace paralel faktur vybranych didaktickych artefakti s analogickymi

pasazemi z Beethovenovych klavirnich sonéat reprezentuje model, ktery zprostiedkovava

1 Viz termin didakticky artefakt: DVORAK, V. (ed.). Polyfonizace v ramci tradicni tonality jako forma prace se
Skolskou pisni folklérni provenience. In Muzicka umeéni (hudba a zpév). Vyvoj kvalifikacnich pozadavkii ve
skupinach pribuznych povolani. (Praha, 2005), s. 62—80.

22 Bezprostredni (pfimou) analyzu sazby klavirnich skladeb, ukazujici bezprostiednd analogické pasaze
z klavirnich sonat L. van Beethovena, viz v pfiloze na konci pfispévku, s. 12—18.
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technickou ndvaznost a haptické zvladnuti tohoto Beethovenova klavirniho odkazu.
Ptedlozeny model je mozné aplikovat i na jin¢ podplrné didaktické artefakty v navaznosti na
vybrané pasaze, a dokonce i celé Casti (bloky hudby) sonat tohoto skladatele. Piitom mame
mit stdle na paméti hlavni princip tohoto pocinu, kterym je transfer, tj. princip pienosu
védomosti a dovednosti z jednoho tématu, slozky poznéni, z okruhu skladeb na skladby jiné,
za ucelem jejiho nastudovani a technického zvladnuti.

Hudebni pedagogové by méli spolu se svymi zaky dojit za pomoci predlozeného
modelu k ucelengjsi predstavé didaktického vyuziti a smyslu zatazeni podpiirnych artefakta
Beethovenovych predchidci a soucasnikit do vlastniho repertodru, které nasledné vyusti do
technicko-haptického zvladnuti skladatelovych klavirnich sonat.

Beethovenovo dilo je nepominutelnou soucasti kulturniho dédictvi, které je znovu a
znovu ozivované v riznych souvislostech. V ptispévku anglického Casopisu Pianist uvadi
autor T. Stein®, Ze mnozi dnesni odbornici na Beethovenovo klavirni dilo sdileji myslenku,
ze teprve dnes, po odstupu témét dvou stoleti, jsme schopni toto dilo vnimat v plné jeho
hodnoté¢, jako vSeobecné piijimanou a nadCasovou reprezentaci vrcholné hudebni kultury.
Domnivam se, Ze je to mj. i disledkem obrovského narastu technicko-hracskych schopnosti a
dovednosti, jak je ptedstavuje celosvétovy fenomén klavirnich virtuost, ktery vstoupil do
d&jin v posledni tieting devatenactého stoleti a plné se rozvinul v pribéhu stoleti dvacatého.
Dnes je uz sjistotou zndmo, Ze Beethovenovy klavirni sonaty vjeho dobé nebyvaly
pravidelnou slozkou koncerti.”* Hudbymilovna vefejnost védéla o tomto dile, uvddomovala si
jeho hodnotu, ale nebylo dost klaviristd, ktefi by toto dilo — zejména posledni sonaty — bézné

hrali.

2 STEIN, T. Inside the 32. Pianist, 2000. &. 20, s. 20-22.
2 NEWMAN. The Sonata in the Classic Era. s. 52-57.
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PRILOHA

TECHNICKO-HAPTICKA ANALYZA

VYPLYVAJICI Z ROZBORU NOTOVEHO OBRAZU
SKLADEB

PARALELY FAKTURY VYBRANYCH PASAZI DEL
C. Czerného, M. Clementiho, J. S. Bacha,
J. Haydna, a W. A. Mozarta

ZPROSTREDKOVAVAJICI BEZPROSTREDNE ANALOGICKE
PASAZE Z KLAVIRNICH SONAT

L. VAN BEETHOVENA
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1.

C. Czerny op. 299, etuda ¢. 13, takty: 1.-3.

—. Prresta

Z prvni paralely faktur obou skladeb je odvoditelny technicky pozadavek tzv. lomenych oktav
v pravé ruce, ktery probiha soucasné s volnym dopadem tonii v levé ruce.

2.

C. Czerny op. 299, etuda ¢. 27, takty: 1.-2.

P rt':ilu

L. van Beethoven op. 28, klavirni sonata D dur, 1. véta, takty: 80.—86.

h e __‘--
.. =

-I-Ll-l.:lrl! o '1- P |[|Illlll l-x-l-_ q-'["—-_-"_-"_?tm-t-_—"

F| ﬁ’: : _x_‘,,*‘-;'?t,'lj'r'g‘ i

Druha paralela faktury nam poukazuje na legato hru vnitrnich hlasu (zejména prvnimi a
tretimi prsty), pricemz predrzujeme melodii vnéjsich hlasu patymi prsty obou rukou.
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3.

C. Czerny op. 740, etuda ¢. 15, takty: 1.-5.

Maolie allegro fas o]
jBn Camllics, |

Ve tretim prikladu paralel faktur obou skladatelii nachazime dilezity technicky pozadavek
v pravé ruce, tj. terciovy dvojhmat patym a tietim prstem s opakujicim tonem ve strednim
hlase, ktery hraje palec, také v pravé ruce.

4.

C. Czerny op. 740, etuda ¢. 32, takty: 1.-3.

Figura pravé ruky Czernyho etudy po sobé znéjici rada staccato akordi, nam pomiize
technicky zvladnout figuru hlavniho tématu 1V. véty Beethovenovy klavirni sonaty op. 2. ¢. 3.

14



S.

M. Clementi — Gradus ad Parnassum, dil I. cviceni ¢. 21.

3T g T Ir’ br’

V patém prikladu paralel faktur je patrny technicky pozZadavek lomenych oktav obou rukou,
probihajici v unisonu.

6.

M. Clementi — Gradus ad Parnassum, dil I. cviceni ¢. 16.

Tato paralela faktur je ukazkou technického zviadnuti drieni soucasné znéjicich nekolika
hlasu prsty levé ruky, pri Sestnactinovymi béhy v pravé ruce.
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7.

J. S. Bach, Fuga tfihlasa-Temperovany klavir dil 1., A dur, takty: 1.-20.

L. van Beethoven op. 110, klavirni sonata As dur, II1. véta Adagio ma non troppo — Fuga
tiihlasa Allegro ma non troppo, takty: 12.-31.

Sedma ukazka paralel trihlasych fug nam poukazuje na moznost odvozeni Beethovenovy
polyfonni faktury ze skladeb J. S. Bacha.

16



3.

J. S. Bach, Fuga ¢tyrhlasa-Temperovany klavir dil II., e moll, takty: 4.—13.

L. van Beethoven op. 109, klavirni sonata E dur, IV. véta Allegro, ma non troppo —
Fugato alla breve — Tempo I del thema, takty: 12.-31.

Allegro, ma aon troppa

Dalsi ukazka k porovnani a odvozeni technicko-haptickych pozZadavki polyfonni faktury u
obou skladatelu.
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9.

J. Haydn — klavirni sonata As dur, ¢. 8, L. véta, takty 60-61.

L. van Beethoven op. 2, klavirni sonata C dur €. 3, I'V. véta, takty: 147.—153.

-*“Fniglnh af’ﬁ! ﬁrﬁbi” r#ﬂ%"

Tato ukdzka paralel poukazuje na pozZadavek lomenych intervalii v pravé ruce, kterému
predchazi pomlka, tj. nota v levé ruce v pripade sonaty J. Haydna, a oktava v sonaté L. van
Beethovena.

10.

W. A. Mozart — Fantazie pro klavir KV 475, ¢ moll, takty: 1.-5.

thz;-——_—= - =k

Posledni dvojice paralel faktury je ukdzkou fantazijnich momenti, které se jiz objevuji u W. A.
Mozarta, a které Beethoven poprve pouzil v cyklu 32 sonat ve vstupnim Grave sonaty Pateticke.
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