Nikos Skalkottas — recepce skladatelovy tvorby v Recku do r. 1949

Jana Keramari

Cilem této sondy je v prvni radé predstavit ceské muzikologii
osobnost Nikose Skalkottase, ale predevSim zmapovat recepce
skladatelova dila v Recku za jeho Zivota, tedy do roku 1949.
Vysledky mohou poslouzit k osvétleni hudebnich pomért
v Recku mezivale¢né i povélecné doby, a nasledné k vyjasnéni
skute¢nosti, pro¢ jeden z nejtalentovanéjsich Schénbergovych zak{

proZil svQj Zivot v uméleckém Ustranni.

Jméno reckého skladatele Nikose Skalkottase bylo, a snad i
zOstava, &iréi hudebni vefejnosti nezndmé. Toto konstatovani plati
rovnéz pro Recko. PfestoZe je Skalkottas dnes povaZovan za jednu
z nejvyznamnéjsSich osobnosti recké moderni hudby, prozil velkou
cast svého Zivota stranou od athénskych oficidlnich hudebnich
kruhl. Zfidka provozovana Skalkottasova tvorba nikdy nenalezla u
athénského publika priznivou odezvu za jeho Zivota, stejné tak jeho
osobé nebyla v reckém prostredi vénovana dostatecna pozornost.
Zatimco v Berliné béhem pobytu u Arnolda Schoénberga zakusil
prvni kompoziéni Uspé&chy, musel v Athénach &elit tvrdym atakim a
opovrzeni, jez pramenily z pevné zakorenénych neménnych
hudebnich tradic. Teprve nékolik desitek let po skladatelové
predCasné smrti zaCal mezinarodni hudebni svét objevovat

hodnotu jeho mnohostranné tvorby.
Mladi a studijni léta v Berliné
Nikos Skalkottas se narodil 8. brfezna 1904 v Chalkidé v

rodiné hudebné nadaného Alekose Skalkottase. Koreny

muzikantského rodu, z néhoZz pochazel, sahaji hluboko do 17.



stoleti.! Chlapec byl v poate¢nich hudebnich krocich veden otcem,
ten ovSem rychle svéril syna do péce svého starSiho bratra.
Absence odpovidajicich hudebné vzdélavacich Ustavli pfiméla rodinu
v roce 1910 k odchodu do Athén.?V roce 1914 Skalkottas Usp&3né
absolvoval prijimaci zkousky na Athénskou konzervator a ve
stejném roce nastoupil do houslové tridy vyhlaseného némeckého
ucitele Tonyho  Schultze. Povinné pusobeni v orchestru
konzervatore pak obohatilo jeho zkusSenost s klasickym a
romanticky repertoarem. Konzervator absolvoval Beethovenovym
Koncertem pro housle a orchestr D-dur, za coz mu byla udélena
Zlatd medaile.’

Vedle hudby délil Skalkottas svdj tvirdi zdjem rovnéZ na
poesii. Z vypovédi skladatelovy sestry vime, Ze jeho basné byly
v letech 1918 a 1919 zverejnény v dobovém casopise Numas, jez
reflektoval pUsobeni Fecké umélecké avantgardy. BohuZel tyto
basné zlstavaji dodnes utajeny, nebot byly vydany pod nezjist&nym
pseudonymem.*

Uspésné absolutorium konzervatofe zajistilo mladému umélci
stipendium Averof’, nabizejici 24kdm moznost daldiho hubebniho

vzdélavani v zahranici. Skalkottas pro sebe zvolil berlinskou

' Papaioannou, G.: Niko¢ SKaAKWTAc. — pia npoondosia icduonc oTovV Layiko
kooguo Tn¢ dnuioupyiac Tou. NManaypnyopiou- Nakag, Athény 1997, s. 48-49.
Informace pochazi od Papaioannoua, opirajici se o svédectvi, ktera ziskal pfi
svém badani. BohuzZel nelze toto tvrzeni ovéfit pisemnymi prameny.

20 pravosti této informace se vedou spory dodnes. Papaioannou, ktery své
informace Cerpa ze svédectvi skladatelovy sestry, tvrdi, Ze rodina se prestéhovala
do hlavniho mésta v r. 1910 (Papaioannou, s. 62.). Naopak John Thornley uvadi,
ze 7ili v Athénach jiz od r. 1906. (Thornley, J.: Nikolaos Skalkottas. In: The
New Grove Dictionary of Music and Musicians. (ed. Stanley Sadie),vol. 17,
Macmillan Publishers Limited, London 1980, s. 361.)

3 Zlatd medaile, ud&lovand velmi zfidka a pouze vyjime¢nym talentim, byla
nejvy$sim hudebnim vyznamenanim v Recku. Obdrzeli ji mezi jinymi také Dimitris
Mitropoulos a Marie Callasova.

*V zadné z novéjdich monografii o skladateli neni zminka o tom, Ze by byly
pozdéji identifikovany. Badani Papaioannoua bylo neplodné ( Papaioannou, s.
63.).

> Georgios Averof (1818-1899), recky obchodnik a mecenas, zanechal Athénské
konzervatofi velkou ¢astku penéz uréenou ke vzdélani mimoradné talentovanych
7aka Skoly.



Hochschule fir Musik. Po Uspésném vykonani prijimacich zkousek
vstoupil do mistrovské tfidy Willyho Hesse®. Soub&zné se studiem
houslové hry se seznamoval se zaklady kompozice u Roberta
Kahna’; ndsledné od r. 1923 prohluboval své znalosti u Kurta
Weilla. Oficialné pak zahajil vyuku kompozice teprve v zari 1925,
kdyz se na radu svého druhého ucitele vzdal studia housli a vstoupil
do tfidy Phillippa Jarnacha.® Zarovet se zménou uméleckého
zameéreni doslo k ukonceni poskytovani athénského stipendia, coz
vedlo ke konci skladatelova financné bezstarostného zivota. Pouze
angazma v hudebnich kavarnach a kinech, kde se uplatrfioval jako
prilezitostny dirigent a houslista, zajisStovalo Skalkottasovi nezbytné
prostfedky. Skromny vynos mu prinasely i pravidelné pfispévky do
reckého Casopisu Hudebni Zivot.

V roce 1928 se Skalkottas seznamil s feckym podnikatelem
Emanuilem Benakisem, ktery se stal na nékolik budoucich let
mecenasem mladého skladatele. Velkorysa financni podpora mu tak
umoznila moznost bezstarostného studia. Vyrazem promény Zzivotni
urovné pak byla zména adresy; predmeésti Landkwitz skladatel
vymeénil za vystavnéjsi zapadni cast Berlina. O rok pozdéji rovnéz
kratce navstivil Athény, kam se opé&t na par mésici vratil koncem
roku 1930.

® Willy Hess (1859-1939) studoval hru na housle u svého otce, zaka L. Spohra.
Pozdé&ji se zdokonalil v Berlin& u Joachima. PUsobil v mnoha evropskych méstech,
mimo jiné ve Frankfurtu, Manchesteru, Londyné a posléze v Berling, kde se
definitivné usadil r. 1910.

"Robert Kahn (1865-1951), skladatel a ucitel hudebni teorie i hry na klavir na
Hochschule v letech 1894-1930. Hudebni vzdélani ziskal v Berliné a Mnichové.
Béhem kratké navstévy Vidné v r. 1887 se seznamil s Brahmsem, jenz hluboce
ovlivnil jeho kompozic¢ni styl. Kahnova vokalni a komorni tvorba, pohybujici se
v raném romantickém stylu, byla v té dobé zvlasté popularni. V r. 1937, pred
nastupujicim nacismem, byl nucen emigrovat do Anglie.

¥ Philipp Jarnach (1892-1982), vysoce uznavan skladatel francouzského a
$panélského plvodu. Studoval hudbu v PafiZi a pozdé&ji v Curychu u Busoniho.
Kdyz ten odjel do Berlina, Jarnach ho nasledoval a zdhy se zapojil do némecké
avantgardy. Pozdé&ji pQsobil v Kolin& nad Rynem a také v Hamburgu, kde pfijal
misto feditele nové zfizené tamni Staatliche Hochschule fur Musik.



V roce 1927 Skalkottas vstoupil do kompozicni tridy Arnolda
Schonberga. I kdyz byl Schénberg ve svych projevech obezretny a
o svych zacich se priliS nevyjadroval, vysvita ze dvou pisemnych
zminek, e si cenil Skalkottasovy tviréi prace a povazoval jej za
jednoho ze svych nejnadanéjsich 23ak{. Prvni z t&chto prohlddeni
se objevi v praci Styl a Idea: ,Tvrdost mych pozadavk( je také
divodem, pro¢ z mych nespoletnych 23kl se jich malo stalo
skladateli: Weberg, Berg, Eisler, Rankl, Zillig, Gerhard, Skalkottas,
Hannenheim, Strang, Weiss. Sly$el jsem alespofi jen o té&chto.“?
Druhd poznamka pochazi ze zamyslené autobiografie, v niz hodlal
vénovat jednotlivé kapitoly svym oblibenym 2akim; jedna méla byt
pfipsdna Skalkottasovil®: ,I imagine teaching composition to
talented pupils like Webern, Berg, Eisler, Zillig, Hannenheim,
Skalkottas, Schacht etc.“!

Ukonceni studia u Schonberga v r. 1931 bylo doprovazeno
prekvapivou zménou ve skladatelové chovani; uzavirel se do
sebe a odmital jakoukoli komunikaci se svymi blizkymi. Prestoze
priciny tohoto chovani ndm nejsou dostatecné znamy, pramenily
s nejvétsi pravdépodobnosti ze soubéhu fady nestastnych udalosti.
Benakis prestal v té dobé Skalkottase finanéné podporovat; navic se
kvlli rostouci nazaméstnanosti nemohl uzivit ani jako houslista. K
depresi prispél rovnéz nastup nacismu a nasledny hromadny
odchod ZidG ze zemé&, mezi nimiz mél celou fadu pratel.

V stavajicich nepriznivych podminkach se jedinym vhodnym
prozatimnim reSenim jevil kratkodoby navrat do Athén.
Skladatel se obratil na feckou ambasadu, kterd se postarala o

jeho navrat vlakem zpatky do vlasti, avsak zkonfiskovala jeho pas,

’Schénberg, A.: Styl a Idea. Praha 2004, s. 151,

1o Autobiografie nakonec zdstala pouze v rukopisnych skicach. Srov. Thornley, J.:
»...denn fortgegangen von ihm bin ich nicht". Nikos Skalkottas = Schénbergsches
Berlin. In: Arnold Schénbergs ,Berliner Schule™. Text + Kritik, Minchen 2002, s.
118.



aby se nemohl vyhnout povinnosti zaplatil naklady své cesty.
Skalkottas odjel nechaje za sebou nejen nesplacené dluhy, ale

predevsim veskeré své rukopisy.

Navrat do Athén

Prestoze depresivni sklony nepolevily, skladatel se zacal
pomalu pfizplsobovat novému zivotu v Athénach. OvsSem
predstava, ze sam bude moci brzy ziskat pevnou pozici a sehrat
dllezitou roli v athénském kulturnim Zivotd, se brzy ukazala byt
lichou. Nepratelska atmosféra, s niz se vSude setkaval, mu zabranila
zatadit se do hudebniho provozu a nalézt uspokojivé zaméstnani.'?
Nakonec prijal misto houslisty v Narodnim orchestru; pozdéji mu
bylo nabidnuto podobné misto v méstském Rozhlasovém a Opernim
orchestru. Prestoze byl Skalkottas z Berlina doprovazen povésti
znamenitého houslisty, b&hem svého dlouholetého plsobeni
v Athénském orchestru nikdy nedostal prilezitost vystoupit jako
solista.

Od r. 1935 se skladatellv psychicky stav postupné zlepSoval,
coZ se odrazilo rovnéz ve zvy$ené tvaréi produktivitdé. V roce
pak 1946 uzavrel sfatek s pianistkou Marii Pagaliovou, s niz mél
dva syny. V prosinci téhoz roku vsSak byl za udajné Cclenstvi

v komunistické strané zaten a uvéznén témeér mésic. Pobyt ve

" Jaklitsch, Nina Maria: Zwischen Nationalschule und Moderne: Die Komponisten
Kalomiris und Skalkottas als Reprdsentanten der Entwicklung der griechischen
Kunstmusik. Universitat Wien 2000, s. 194.

12Zménu ve skladatelovych povahovych rysech, zplsobenou nepfiznivymi
zivotnimi podminkami, vycitili jak jeho rodina, tak pratelé. Nazorné ji popisuje
dlouholety pfitel Minos Dounias: ,,Kdyz jsem se s nim znovu setkal po tfech letech
tady v Athénach, mél jsem pred sebou Clovéka nenapravitelné dusevné
zran&ného, odstréeného, donuceného Zit ve stinu malych talentl a pod
tlakem tvrdého a nelitostného boje o preziti (...)." (,OTav Tov Eavaouvavtnoa
£dw oTag ABrvacg, €nsira anod TPIETH XWPIOHO, BpEBNKa Npog evog avlpwnou
WUXIKG TpAUUATIOPEVOU aveNavopBwTa, NapaykKwVvIoUEVOU, UNOXPEWHEVOU va In
KATW ano Tn oKid PIKpWV TAAEVTWV Kal TNV nieon piag BiondAng okAnpng Kai
aduownnTng (...)), Dounias, Minos: MouadikokpiTikd. EoTia, Athény 1963, s. 66.



vézeni se stal pri¢inou jeho dlouhodobé hospitalizace s pneumonii,
jejiz komlikace pretrvavaly az do smrti. Ta priSla nahle 19. zari

1949 jako nasledek nelécené kyly.

Recepce Skalkottasova hudebniho dila v Recku v letech
1928-1933

Akceptace a nasledné prosazovani Skalkottasova hudebniho
dila v jeho rodné zemi se neobeslo bez problému a uplynulo mnoho
let od skladatelovy smrti, nez se objevily prvni Ucelné snahy o
soustavnou propagaci jeho tvorby. Velkou prekazkou bylo tvrdé
odmitani moderni hudby, které zaujali zastanci novorecké narodni
Skoly, zrodivSi se na zacatku 20. stoleti. Jeji predstavitelé se
usilovné snazili zachovat recké hudebni dédictvi a vsSestranné
prosadit hudbu, jejimZz hlavnim Ukolem bylo zdGrazfiovani
naciondlnich prvkld. Po prvni svétové valce, b&hem vzestupu novych
hudebnich proudd, zahajili tvrdy boj proti nové hudbé a predev&im
proti Schonbergové dodekafonii, ktera méla vzdalovat hudbu
narodnim kofenim. Vezmeme-li v potaz tento negativni postoj
nejen publika, ale i hudebnik(, je pfirozené, e moZnost prosazeni a
uplatnéni soudobych kompozi¢nich technik v recké hudbé nemélo
priliS mnoho Sanci na Uspéch.

Skalkottas patfil k prvnim Feckym skladatelim, ktefi
nezastdvali ndzor zdlrazfiovani narodni hudebni identity, a tudiz se
ve své tvorb& nepfimkl k tradici narodni $koly. Skladatellyv
dlouholety pobyt v Berliné mu umoznil nejen ziskat souhrnnou
predstavu o evropskych hudebnich pomérech a prijit do styku
s doposud v Recku nezndmymi dobovymi hudebnimi proudy, ale
predevsim zazit kulturni zivot mésta a aktivné se k nému pripojit.
Uvédomoval si perspektivy budouci kariéry pouze v hudebnich

centrech Evropy, jez mu poskytovaly podminky pro tviréi praci, a



tim se navrat do Athén stale vice oddaloval. Nazorné své pocity
popsal v dopise z roku 1925 adresovaném dlouholeté pritelkyni Nelli
Askitopoulou: ,Vratit se nyni do Recka a plsobit na tomto hibitové
jako hudebnik, to by tedy byl muj Gspéch jisty (...) a ujituji T&, ze
je to pro mé nesnesitelné a smésné podepsat ted ve svych 21
letech rozsudek své duchovni a hudebni smrti."*3

Z roku 1925 pochazeji rovnéz zminky o prvnim planovaném
athénském koncertu, pricemz solové role se méli ujmout
skladatellv  pfitel Dimitris Mitropoulos (klavir) spolu s Nelli

Askitopoulou (housle).*

K onomu vystoupeni z nezjiSténych
dlvodl nedoslo, jak dosv&déuji pozdé&jsi dlkazy o prvni athénské
premiére Skalkottasovych skladeb, jez se datuji az od roku 1929.
Recké publikum se presto seznamilo se Skalkottasovymi
kompozi¢nimi schopnostmi jesté v dobé skladatelova berlinského
studia, kdyz instrumentoval cyklus klavirnich skladeb Dimitrise
Mitropoulose Krétska slavnost. Premiéra se uskutecnila v roce 1928
v ramci symfonickych koncertl Athénské konzervatore;
vyslouzila si mimoradny Uspéch a sklidila radu pfriznivych kritik, kde
se docteme, zZe: ,, (Skalkottas) svou uméleckou praci ndm predklada
dilo svého pritele jako zarivy hudebni ohfostroj s vasnivymi rytmy

(...). Tato Skalkottasova prace nam prezentuje originalni napady

¥ Na katepw and Topa otnv EAAGda Kal va eEaoKrow OTO VEKPOTAPEIO auTd
endyyeApa pouaoikouU, BERain n eniTuxia pou (...) Kal gou 'val TOoo avunogopo,
yeAoio og diaBeBaiw, va unoypdww £Tol ano Twpad PYe Ta 21 Pou Xpovia TNV o€
BavaTo NVeupaTIKn Kal Jouaikn pou katadikn®. Jaklitsch, s. 186.

' Jaklitsch, s. 188. V dopise Askitopoulou ze dne 12. 9. 1925: , Preferoval bych,
abys zahrala mou sonatu ve vylu¢né modernim recitalu (...), Mitropoulos zahraje
moji Sonatine (...), kdyby byla mozna kombinace, byl bych moc rad (...), tj. abys
hrala na stejném recitalu i Ty.." (,MNa Tnv Sonata pou Ba npoTiyoUuoa va Tnv
€naifec o€ anokA&IOTIKO HOVTEPVO recital (...), 0 MNTPONOUAOG NPOKEITAl va Nai&el
Tn Sonatine pou (...), av ynopouoe va yivel ouvduaopog Ba gipouva noAu
guxaploTnuevog (...) dnA. va €naileg aTo idio recital kai ‘cu.™) S nejvyssi
pravdépodobnosti se jednalo o Houslovou sonatu a/k 69 a Sonatinu pro klavir a/k
79b.



(...), zejména v technicky dokonalém uziti dechového kvarteta (...),
&imz dosahuje nejhezéich ptekvapeni v orchestru."®

MysSlenku na uznani a prosazeni se jako skladatel ve své vlasti
Skalkottas nikdy nezavrhl. Zamér prezentovat reckému publiku
zlomek svych skladeb, jez byly berlinskou kritikou kratce predtim
vychvaleny, uskutecnil v roce 1930. Skalkottas odjel do vlasti
s vysokym sebevédomim a klamnou nadé&ji, ze kladného vysledku
tato dila dosahnou i v fecké metropoli.

Dne 23. listopadu 1930 zahdjil zimni koncertni sezdénu
symfonického orchestru Athénské konzervatore za dirigentskym
pultem. Na tomto vystoupeni zaznél mimo jiné Koncertu pro
dechové nastroje (a/k 6). O cCtyfi dny pozdéji nasledoval dalsi
koncert, v némz zaznély prvni dvé Sonatiny pro housle a klavir (a/k
46; a/k 47), prvni dva Smyccové kvartety (a/k 32; a/k 33) a Lehky
smyécovy kvartet (a/k 32a). Koncerty nezlstaly bez odezvy
tehdejsSiho tisku. K velkému skladatelovu zklamani recepce obou
koncertd byla vesmés negativni, i kdyZ nelze prehlédnout pozitivni
nazory k jemu dirigentskému vykonu: ,Prvni lidovy symfonicky
koncert ndm prezentoval dirigenta plného Zzivota a hudebnosti,
pana N. Skalkottase, ktery bohuzel odjizdi do Berlina (...),
dirigoval vysSe jmenované skladby v duchu nasi doby. Er
musiziert, tj. predklada nam hudbu, a ne (...) sentimentalitu a

w16

radoby modernismy (...). VétSina kritik byla vSak nejenom

nanejvy$ opovrzlivd, ale bezdlvodné Utocila na Skalkottase a jeho

5 (0 ZkaAk®TAC) YE TNV NEPITEXVN EPyacia Tou pac napoucidlel Tn oUvOeon Tou
(pi\ou Tou oav €va Aaunpo Pouoikd NUPOTEXVNHA, HE PpAoyepouc puBuouc (...). H
€pyacia auTr Tou SKaAKwTa pag napouacialel supnuara (...), 1diwg oTnv
TEXVIKOTATN EKPJETAAAEUON TOU KOUAPTETTOU TWV EUAIVWV NMVEUCTOV (...),
EMITUYXAVEI TIC WPAIOTEPEC EKNANEEIC PEoa oTnv opxnoTpa.® Néa EoTia 1928, 3, s.
376.

' H npwTn AdIKf) CUNQWVIKA oUvauAia pac napouciace évav yiopdto {wn Kal
MouoikoTNTa dleuBuvTr opxnoTpacg, Tov K. N. ZKaAkwTa. (...) O K. ZKAAKWOTAG- Nou
dUCTUXWG PEUYEI Yia To BepoAivov (...) dinUBuve mioTa pe To nvelua TNG ENOXNAG
Mag Ta dvw €pya. Er musiziert, pag napadidel dnAadr pouaoikhv kai oxi (...),
alobnoiaopouc kal dndev povTepviopouc (...)." Nikolaou, Kostas: H pouaikn
dianaidaywynon. In: Mouaoikr Zwn, vol. 3, 1930.



tvorbu, v niz evidentné spatrovala nebezpecny symptom novych
stylovych prvkd. Svymi zb&Znymi predstavami o soudobych
hudebnich proudech nabizeli kritici b&Znym konzumentim
setrvavajici predsudky o moderni hudbé: ,Pan Skalkottas se chtél
pobavit na Ukor vazeného publika. Systematicky a vytrvale se zrika
inspirace a kreativity a prirozené ma dvoji zisk: a) stava se
originadlnim a b) zakryva svou hudebni neplodnost pod zaminkou
modernich technik.*!’ V jistych vyrocich je patrnd negativni
zaujatost vU¢i Skalkottasové tviréi poetice: ,Skalkottasovy skladby
jsou jen nudnd a neprijemna cviceni nezkuseného Schdnbergova
zaka, ktera trpélivi posluchadi mohou snést bez protestu.™'® Pro jiné
autory se stal koncert vhodnou pfrilezitosti k utoku na novou hudbu:
»,Pan Skalkottas neni fenoménem, ale jen pripadem (...) naprostého
hudebniho vykolejeni a nivelizace uméni.**°

Zaporné prijeti jeho hudby Skalkottase nejen rozhodilo, ale
hluboce zklamalo a rozzufilo. Byl to pravé tento zamitavy postoj,
ktery prohloubil skladatelovu nechut k domacim hudebnim
pomé&riim a zarovet v ném posilii myélenku jednou provzdy se
odlou¢it od své rodné zemé. Ke konci ledna 1931 odjel opét
zpatky do Némecka. Se zjevnym pocitem horkosti o dva mésice
nato piSe Emanuilu Benakisovi: ,I have one regret- that I can only

be useful to my country from far away."?°

7,0 K. ZKaAKOTac BEAnoe va diaokedaocsl e1¢ BApoc Tou oegfacTol Koivou.
AMoknpUTTEl €K GUOTAKATOC Kal EMIPHOVWC TNV £UAVEUCN KAl Tn dnuioupyikoTNTa
Kal puaoika €xel dinAoUv KEPDOG: a) YyiveTal nMpwToTunog Kal B) okenalel Tnv
OTEIPOTNTA TOU HE TO NPOCXNMA TNG HOVTEPVACG TEXVOTponiac.”

Cituje skladatel ve svém c¢lanku H MouaikokpiTikn. In: Mouaikn Zwn, 31. 3.

1931, 6, s. 124-126. Bohuzel neuvadi prameny, z nichz tyto vyroky cerpa.

'8 O1 OUVBEOEIC TOU K. SKAAKQOTA €ival anAw¢ aviapd kal duoapeoTa yupvaopara
£VOG NPWTONEIPOU VEOPWTIOTOU UABNTM TOU ZEVUMEPYK TA onoid ol UNOPOVETIKOI
akpoaTai pnopoUv va unocTtolv xwpic diapapTupia.” Viz poznamka ¢. 17.

P 0 k. Tkakkodtog dev eivonr pawodpevov, sivor amhdg pia mepintoong(...) T0v TARPOLS HOLGTKOD
EKTPOYLOCLOD KOt TNG APVNTIKNG 100médmang g téyvng . Viz poznamka ¢. 17.

*Thornley, 1.:,I beg you to tear up my letters.." Nikos Skalkottas 's last years in
Berlin (1928-33). In: Byzantine and Modern Greek Studies, vol. 26, Oxford 2002,
s. 194.



Odpovédi na nepftiznivé kritiky se stal Skalkottastv obsahly
¢lanek Hudebni kritika (H MouoikokpITikn), jenz napsal po
svém navratu do Berlina pro Casopis Hudebni Zivot. Jesté  pri
jeho psani choval malou nadé&ji na publikovani, hlavné kvdli
sarkastickému jazyku, jakého v ném uZil, ale predevséim kvdli
zameéreni redakce ¢asopisu, kterda nechtéla vyvolat rozhorleni svych
Etendfd. Mylil se; nakonec publikovan byl, a to 31. bfezna 1931.

Clanek je nelitostnym Gtokem prevazné na athénské hudebni
kritiky. Odsuzuje jejich mizerné hudebni znalosti, stejné jako jejich
amatérstvi a neschopnost provadét odbornou kritiku soudobé
hudby. Skladateldv hnév se nevylerpdvd pouze na né&; prudce
napada i vSechny nesouci zodpovédnost za chatrny stav reckého
hudebniho Zzivota; ucitele hudby, sdlisty i orchestr: ,VétSinu recké
hudebni kritiky (obzvlast athénské) predstavuji amatéfi nebo
jedinci, ktefi nemaji s hudbou nic spole¢ného. Amatérstvi je v nasi
zemi, vic nez cokoli jiného, chronicka nakazlivd nemoc. A je pro mé
tézké rici s jistotou, jestli je toto amatérstvi plodem a praktickym
vysledkem nadich konzervatofi (...). ProtoZe timto zplsobem mi
bylo umoznéno ovérit (...) to, co jsem instinktivné na dalku tusil:
kompletni neznalost (hudebni kritiky) soudobé nebo nesoudobé (...)
hudby (...).(...) Neni tudiz kritizovano samotné umélecké dilo, je
kritizovan pouze skladatel, a to samozrejmé podle jeho osobniho
temperamentu! Nikdo mé& nem(zZe presvédiit o opaku, vétsina
hudebnich kritikl nageho hlavniho mésta neni schopna predist ani
jednu jednoduchou stranku partitury mého dila, ani systematicky
analyzovat jeho formu, aby mi dokdazali hudebnimi argumenty (a
ne silou tisku), ze je zkomponovano chybné. (...) Nikdo z nasich
hudebnich kritikl nestudoval, a dokonce ani nevidél zblizka nékteré

moje dilo."?* Vysoce ironicky charakter ¢lanku dosahl ocekavaného

2 H nAsiown@ia TNS EAANVIKAC HOUGIKOKPITIKAG (8n ABnvaikic) avtinpoowneUeTal
anod €pacITEXVEG I KN HoudikoUc. H epaciTexvia €ival oTov TOMNO Pag, NEPIGOOTEPO
and kabe T1 dANo, pia xpoviwe emdnuiakr acBevelia. Kai sivar yia péva dUokoAo v’
ano@avew pe BePaidTNTA, av n €pACITEXVIA AUTA €ival ol Kapnoi Kal Ta NPakTIKa
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vysledku - trvalé Skalkottasovy nepopularity v Recku. Na druhé
strané, tento odsuzujici postoj nemohl Skalkottase nikterak
prekvapit, vzdyt podobnym zplsobem se po dlouhd léta stavéla
athénska kritika proti Mitropoulosovi, bez ohledu na jeho vlivné
postaveni uvniti Athénské konzervatofe. Dokonce jeho dilim
z konce 30. let byla opakované vytéena ohavna esteticka
degenerace.

Do jaké miry poznamenala Skalkottase negativni recepce jeho
dila, Ize posoudit z dopisu Benakisovi o rok pozdéji: ,It wasn 't the
bad reviews that affected me, nor the fact that they didn "t like my
music or couldn’t understand it...What hurt me was the nasty
manner, the extreme position in matters that don’t have anything

at all to do with my music."??

Recepce Skalkottasovy tvorby v letech 1933 - 1949

Po Skalkottasové navratu do vlasti v roce 1933, prestoze
uplynuly vic jak dva roky od kontroverznich koncertd, pretrvavala
antipatie k jeho dilim a rovnéZ k jeho osobé&. Chladnou atmosféru,
kterd vQ¢i nému panovala ¢aste¢né zavinil onen vy$e zminény citat,
kterym napadal vSechny, s nimiz byl nucen spolupracovat. V ocich

hudebnich  konzervatived pak zt8lesfioval vdechny dobové

anoteAéopaTa Twv Qoiwv pag (...).(...) dI0TI ye Tov TPONO AUTO HoU £106N n
gukaipia va oppayiow (...) OA'auTd nou evoTiKTWG and Pakpla diaiobavououv: n
OAOKANPWTIKN TNG ayvola (TN HOUCIKOKPITIKAG) Yia auyxpovn f un auyxpovn (...)
Mouaikn (...)". (...) Aev kpiveral dnAadn, To €pyo TEXVNG auTo kaB’ eauTd, kpiveTal
0 OUVBETNC POVoV, Kal BERala avaloya Pe TV NPOCwWNIKN Tou 1d1ocuykpaacial Asv
Mnopei kaveic va pou anodei&el To avTiBETO Ol NEPICOOTEPOI TWV HOUCIKOKPITIKOV
TNG NpWTEUOUOTAC pag dev €ival 1kavoi va diaBdcouv oUTe Wia eUKoAn oeAida piag
napTiToupac £€pyou Pou, oUTE v’ avaAUoouVv GUaTANATIKG TNV HOPPR ToU- Yia va
Mou anodeifouv Pe gouaika enixelpripata ( kar ox1 e Tn duvaun Tou Tunou), OTI
gival ypappévo eAattwpaTikd. (...) Kaveic an’ Toug JoUuGaIKoKpITIKOUG pacg dev
MEAETNOE, oUTE KAV avTikpuoe €k Tou nAnaiov £€pyo d1kd pou.(...)". Viz poznamka
¢. 17.

2 Thornley, J.:,I beg you to tear up my letters.." Nikos Skalkottas 's last years
in Berlin (1928-33). In: Byzantine and Modern Greek Studies, vol. 26, Oxford
2002, s. 193.
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kompozi¢ni techniky, jez pronikaly do zdravého jadra hudby.
Skalkottasovi  odplrci mu neustale ztrpCovali pobyt v
Athénach Istivymi pomluvami a usilovné se snazili rozsifit nazor, ze
jeho hudba je vysledkem tézké psychické nemoci. Charakteristicky
tuto situaci vystihuji vzpominky otce muzikologa Byrona Fidetzise,
ktery se se Skalkottasem blize spratelil ve statnim orchestru: ,I met
almost all the musicians of the Athens State Orchestra, and I
developed personal and professional bonds with the composer Nikos
Skalkottas (...) he confined to me that some -not all- of the
musicians of the Athens Orchestra were behaving towards him in a
manner unbeffiting colleagues. For that reason, or perhaps, for
reasons of character, Nikos Skalkottas gradually turned into himself,
cut himself off from the world and devoted himself to his
composing."?® Nasledky této st&% snesitelné situace na jeho
psychicky svét se odrazi v dopise Mathilde Temkové z listopadu
1934: ,For me it would have been much better if I'd remained in
Germany and carried on working with Schonberg. Here (...) the
time I spend working is wasted...I just can 't get any further (...) I
have lost nearly everything that you could call the existence of a
‘normal, human being; it is very strange, but when I was abroad 1
found love and a normal life, much more naturally (...) than
here.(...) Here, unfortunately, everything has been stolen from me
(__.)_“24

SkladatelGv umélecky Zivot v Recku se presto setkal s jednim
letmym Uspéchem. Snaha ziskat Uspéch publika a zajistit si alespon
zakladni  prostredky  obzivy  znamenala  kratké opusténi
kompozi¢nich principd nové hudby. Vlednu r. 1934 doslo
k premiéfe ¢asti jeho dosud nejproslavenéjsiho dila v Recku: 36

feckych tancd pro orchestr (a/k 11). Pro Skalkottase to byl

» Jaklitsch, s. 315.

*Thornley, J.:,I beg you to tear up my letters.." Nikos Skalkottas 's last years
in Berlin (1928-33). In: Byzantine and Modern Greek Studies, vol. 26, Oxford
2002, s. 214-215.
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prvni verejny Uuspéch. Skladby vzbudily pozornost  athénské
hudebni kritiky a setkaly se s vielym ohlasem i u publika: ,When a
few years ago Mr. Skalkottas was presented as a composer at
the symphony concerts, he was judged quite severely, and rightly
in my view (...) I am happy today to confirm that, when he wants
to, this musician can compose in a delightful way (...) the
performance (...) was warmly applauded.“?> Ponékud odliny obraz
skladatele Feckych tancl nastifiuje muzikolog Georgios Kazasoglou:
»(...) béhem posledniho taktu Ctvrtého tance zacal nadsSeny
bourlivy potlesk (...). Tehdy dirigent ukazal s charakteristickou
ochotou obéma rukama na Skalkottase, ktery se zvedl a postavil
se pred posledni pult skupiny prvnich housli orchestru a s horkym
usmévem udélal par nervéznich dékovnych poklon smérem
k divakdm (...)."?® Ov8em tento nadé&jny okamZik neznamenal
zménu vkusu reckého publika, naopak. Odpor ke skladatelové
hudbé pokracoval rovnéz dlouha léta po jeho smrti, pFiblizné do
konce 60. let. V roce 1951, pfi premiére skladby Kvétnova kouzla
(a/k 1) pod taktovkou Watlera Goehra - jednalo se o prvni
provedeni dodekafonické skladby v Athénadch - mnozi z ¢&lenl
orchestru, vesmés houslisté, odmitli na protest proti dilu hrat.
Nedlvéru athénského publika k dodekafonické hudbé
popisuje také hudebni kritik Minos Dounias, ktery byl pritomen
premiére Skalkottasovy Symfonické suity ¢. 2 pro orchestr (a/k 4)
v listopadu r. 1952: ,Iniciativé anglického dirigenta Waltera Goehra
(...) vdécime za pamétihodnou interpretaci jednoho z nejlepsich dél
Nikose Skalkottase. Jednd se o Symfonické largo (z Druhé

symfonické suity), jehoz predvcerejsi prvni provedeni rozdélilo, jak

¥ Thornley, s. 214.

% (...) anavw oTn S1dpKEIa TOU TEAEUTAIOU PETPOU TOU TETAPTOU XopouU, apxilel
£€vac Eppevoc and evBouoiaoud KaTalylopgog xeipokpoTnuatwy (...) O paéoTpog
TOTE, UE XAPAKTNPIOTIKA npoBupia, £€dei€e ue Ta dUO TOU XEPIA TOV SKAAKWTA, MNOU
oNKWVETal 0pBIog unpoaoTd oTo £0XaATo avaAdyio TNG opadac TWV NpwWTwV BIOAI®V
TNG 0PXNOTPAG KAl JE NIKPO Heldiapa, Kavel Jia-duo VEUPOKIVNTEG EUXAPIOTHPIEG
unokAioeig npoc To koivo (...)" Jaklitsch, s. 316.
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se dalo ocekavat, publikum. Tém, ktefi dilo odmitaji, vadi
nashromazdéni disonanci, Uplna absence ,melodie® ve smyslu bel
canta a ,nesnesitelnd" délka této skladby, ktera trva vice nez 25
minut. (...) Je mi jen lito, Ze jeden z prvnich houslistl se domnival,
e ma pravo davat najevo rlznymi grimasami a ironickymi
nardzkami své pochybné ndmitky, co se hodnoty dila tyce.“?’
Pozornost na dilo Nikose Skalkottase byla obracena az ke
konci 50. let. Podnétné navrhy k renesanci Skalkottasova dila,
skladatelové smrti. Pocatecnim a zaroven nezbytnym krokem bylo
v roce 1949 zaloZeni Skalkottasova sdruzeni®®, jehoz primarnim
cilem bylo shromazdéni skladatelovy hudebni pozlstalosti, jeji
detailni katalogizace, jakoz i systematické provadéni jeho dila.
Vysledkem neustalého rlstu jeho aktivit byla nutnost zmény
nadzvu: r. 1961 bylo prejmenovdno na Svaz pratel Skalkottase.?®
Jakozto oficialni umeélecké instituci se tomuto sdruzeni dostavalo
finanéni podpory od Feckého statu. Doposud se badatelim Usp&dné
podarilo soustredit v archivu svazu témér sto deset dél skladatele.
Mimoto je zachovano tricet pét gramofonovych desek s nahravkami
Skalkottasovy tvorby. Ke snaham svazu patfila také snaha po

provadéni autorovych dél; na koncertech ucinkovali umélci z okruhu

77,21V npwTtoBoulia Tou AyyAou pasoTpou Walter Goehr (...) opsiloupe TV
a&louvNUOVEUTN gpUNVEIa eVOG ano Ta eKNANKTIKOTEPA £€pya Tou Nikou SKaAK®TA.
MpPOKEITAl YIA TO ZUMPWVIKO Adpyko (ano Tnv AeuTépa ZUNQWVIKN ZouiTa), Tou
ornoiou n NpoXBeaivr NpwTN €KTEAECIC £diXaos, ONWG NTAV I0WC ENOUEVO, TO
akpoaTrplo. ‘'Ocol anokpoUouv To £€pyov, evoxAoUvTal and TV OCUCCWPEUCN
apHovIKoV Ola@wVIwV £ni diIa@wVviwyv, TNV NavTeAr EAAeIpPn «heAwdiac» und Tnv
€VVOoIav TOU PNEAKAVTO KAl TO  «aBAacTaxTo» WNKOG AuThg TNG oeAidog, diapkeiag
népav Twv 25 AenTwv TN wpac. (...) AunolUpal pdévov nou €vacg ano Toug
HouaikoUC oTa NpwTd BIoAId eVOUICEV OTI Tou €ixe 50O To dikaiwpa va ekepaldn
ME navToeldeic popPaopoUc Kal ipwVvIKoUg unaiviypgoug TIC augpIBoAou onuaaciag
avTIpPROEIC TOU wC Npog TNV a&iav Tou £pyou. (...)". Dounias, M.: MouUGIKOKPITIKA.
EoTia, ABryva 1963, s. 154-155.

* Emitponn ZkaAkwTa; ¢leny sdruzeni byli Giannis Papaioannou, muzikolog Minos
Dounias a dlouholeta skladatelova pritelkyné Neli Askitopoulou.

¥ Etaipeia ®iAwv ZKaAkoTa
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Skalkottasovych ptatel.*° Vzhledem k obzvlasté negativnimu postoji
reckého hudebniho publika k modernistickym tendencim, se plody
této snahy projevily az po delsim case.

Béhem svého Zivota se Skalkottas dockal vydani pouze Sesti
svych skladeb, které navic patfily do okruhu ,tradi¢nich®™ tonalnich
dél.3!  Zasluhou vySe uvedeného svazu projevila v 50. leteh
Universal Edition zajem o vydani Skalkottasovych dél, predevsim
vSak dél financ¢né vynosnych, jimiz byla mensiho ¢&i vétSiho rozsahu
komorni a klavirni hudba. V prvnich dvou desetiletich po
skladatelové smrti bylo zpristupnéno SirSimu mezinarodnimu publiku
témér dvacet pét skladeb. AvsSak r. 1969 se Universal Edition
vzdala vydavatelskych prav, prestoze valna c¢ast nejvyznamnéjsi
Skalkottasovy tvorby zlstala nezvefejnéna. Zajem o jeji vydani byl
obnoven na zacatku 80. let bostonskym vydavatelstvim Margun
Music, které dodnes publikovalo témér kompletni skladatelovu
tvorbu. Skalkottasova dila zacala postupné pronikat do koncertnich
programd svétovych orchestrl, a jemu se posmrtné dostalo

mezinarodniho uznani, jez mu bylo za jeho zivota odepreno.
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