Od Kristidana k Zachovi. Oldfich Novy 1935 - 1969.
Sarka Gmiterkova

V Sirokém povédomi predstavuji ¢eské filmové hvézdy z doby prvni republiky dosti
frekventované téma. Dorlstaji stale dalSi generace fanousk(, které si tyto herecké
stdlice nemohou pamatovat z divadelnich prken; jejich zdjem tak iniciuji cetné
reprizy filmU pro pamétniky; dale knizni trh at uz formou vypravnych fotografickych
publikaci (JIRAS 2005, 2006, 2011) nebo zapomenutelnych sezonnich tituld
(FROMACKOVA 2012, JUNEK 2012, VOGELER 2012) a v neposledni fadé vyjimeéné
osudy dvou vyznamnych prvorepublikovych hvézd (Adina Mandlovd, Lida Baarova)
dostaly v uplynulé dekddé podobu divadelni inscenace.” Tento popularni diskurz s
sebou kromé nostalgie a nekritické adorace nese také dodnes nevyreSené otazky
"kulturni viny" a/nebo osobniho selhani béhem protektoratnich let. Herec, coby
ztélesnéni spravného obcanského postoje - toto téma neni ¢asové omezeno pouze
na polovinu 20. stoleti, ale rezonovalo davno predtim i nékolik dekad poté. Nejprve v
davno zapomenutych pribézich prednich ¢len souboru Narodniho divadla
(SOCHOROVA 2006, 155 - 170) a po roce 1968 vidim jasnou délici ¢aru mezi témi,
ktefi se citili povinovani bavit narod za jakychkoliv okolnosti a témi, ktefi bez
politické svobody tvofit nemohli a ani nechtéli (napfiklad Jifina Bohdalova versus
Vlasta Chramostova).

V obecném povédomi tedy na sebe prvorepublikové filmové hvézdy vazou
pomérné rliznorodé vyznamy, je proto s podivem, Ze Ceska filmologie pocitovany
pretlak kolem nich dosud tak malo reflektovala. S vyjimkou tematického Ccisla
¢asopisu /luminace (€. 1, 2012) vénovaného ¢eskym filmovym hvézddm nebyla tato
oblast podrobnéji zpracovdna. Téma hvézdnosti nebo alespon herecké problematiky
se neobjevuje ani v aktualné feSenych disertaénich pracich2 ani se nevyskytuje v
neddvno vydanych sbornicich Film a déjiny 3 (FEIGELSON — KOPAL 2012) nebo
Napldnovand  kinematografie (SKOPAL 2012). Prvorepublikovd hvézdnost
predstavuje stdle malo probadany jev, navic v souvislosti s transformaci tohoto
fenoménu v jeho povalecnou, ne tak ndpadnou podobu. V pfipadé nékterych velmi
"viditelnych" hvézd pozorujeme drastické preruseni kariéry (Adina Mandlovd, Lida
Baarovda, Vlasta Burian) a u jinych pouze sporadickd angaimd v zestdtnéné
kinematografii (Natasa Gollova, Jitina Stépnic¢kova, Véra Ferbasova a dalsi). Pak ale
existuje Uzkd skupina hereckych stdlic, ktera plynule navazala na svou dfivéjsi slavu i
v radikalné odlignych povale¢nych podminkach (Jaroslav Marvan, Zdenék Stépanek,
Oldfich Novy). | pokud pomineme do o¢i bijici genderovy rozmér celé véci (opravdu
se jednalo o pfislusnost k prekonanému burzoaznimu hvézdnému systému anebo
prvorepublikové herecky pro platno prosté zestarly?), zUstava stale celd rada otazek
patrajici po dlvodech, zplUsobech a okolnostech této hvézdné transformace.
Navrhovany projekt disertacni prace ve formé pfipadové studie s nazvem Od

! ptedstaveni Adina podle hry Mileny Jelinkové reziroval v Divadle na Vinohradech Martin Stropnicky
(premiéra 6. 12. 2007). Hru Goebbels/Baarovd podle vlastniho scénafe inscenoval v Divadle Komedie
Dusan Pafizek (premiéra 4. 9. 2009)

? Cestnou vyjimku piedstavuje moje kolegyné Vladimira Chytilova, ktera v Ustavu filmu a audiovizuaini
kultury FFMU zpracovava disertacni projekt s ndzvem Filmové hvézdy v socialistickém Ceskoslovensku
1945-1980.



Kristiana k Zachovi: Oldrich Novy 1935-1969 si klade za cil pfispét k porozuméni vyse
naznacené problematiky a také dlraznéjsi prosazovani metodologie vyzkumu
hvézdnych systém( (,star studies”) v ¢eském akademickém prostfedi. Pro studii
tohoto zaméreni predstavuje osobnost Oldficha Nového vhodnou volbu z nékolika
nasledujicich davod:

— Casové vymezeni projektu je dano rozmezim 1935 a7 1969. V roce 1935 OldFich
Novy presidlil z Brna do Prahy, v roce 1969 ma premiéru jeho posledni film SvETAc (r.
Zdenék Podskalsky). Pfichodem do metropole vyménil stabilni post vedouciho
operety Narodniho divadla v Brné za nejistou budoucnost majitele a feditele Nového
divadla v Praze; tento pfesun s sebou vSak nesl také zacatek Nového velmi Uspésné
filmové kariéry. Béhem nasledujicich dekad dosSlo k vyraznym zménam v chapani
hereckych hvézd - od stabilni prvorepublikové hvézdnosti pres zestatnéni rady
kulturnich instituci po roce 1945 az k negaci burZoazniho hvézdného systému.
Nasledujici spolecenské a ideologické uvolnéni v 60. letech 20. stoleti dovolilo
vytvofit jak zcela nové typy hvézd, modelovanych podle zdpadnich vzord (Olga
Schoberovd), tak rehabilitovat udajné vymycenou prvorepublikovou slavu (Hugo
Haas byl v listopadu roku 1963 oficidlné pozvdn na oslavy zalozeni Narodniho
divadla, kde mu byla udélena ¢estnd medaile; Jitina Stépnickova byla propusténa z
vézeni v roce 1960 a o osm let pozdéji byla jmenovana zaslouzilou umélkyni; v |été
1966 Adina Mandlova zkousSela hlavni roli v chystaném muzikalu Hello, Dolly! v
Hudebnim divadle v Karliné). Fakt, Zze Oldfich Novy mohl ve vSech pravé nastinénych
obdobich pracovat a do jisté miry modelovat svij hvézdny obraz na miru
konkrétnimu spolecensko-politickému klimatu, je pro tuto praci stézejni.

— Jak jiz bylo feéeno, Oldfich Novy vlastnil Nové divadlo, pro néz vétsinu her spolu se
svou manzelkou Alici prelozil, dale reziroval a ve svych inscenacich také casto sehral
hlavni role. Byt majitelem ,star divadla" neznamenalo mezi ¢eskou hereckou elitou v
dobé prvni republiky Zadnou vyjimku. Podobné se realizovali také Vlasta Burian, Jifi
Voskovec a Jan Werich, Jara Kohout a Andula Sedlackova. | dalsi hvézdy tohoto
obdobi musely svij ¢as rovnhomérné délit mezi divadlo a kinematografii, i kdyz
"pouze" jako ¢lenové souborl. Existence ve dvou odliSnych uméleckych formach
stdle patfi mezi malo zdlrazriované aspekty hlavné predvale¢né hvézdnosti a tento
disertaéni projekt ma jako jednu z ambici potvrzeni premisy pfinosu
interdisciplindarniho badani v oblasti vyzkumu ¢eskych filmovych hvézd. Doposud
jsme tyto herecké veli¢iny vnimali pouze prizmatem teatrolog(, kteti maji ve zvyku
nereflektovat, anebo pouze minimadlné, filmovou linii v kariéfe vybranych hercl
(JUST 1993, CERNY 1996).° Ostatné jim v tom byly ndpomocné i hvézdy samy; jejich
memodry se kinematografii bud’ nezabyvaji, nebo ji nemistné zleh&uji (PESEK 1977,
92-95; PIVEC 1985, 61).% | v pfipadé jediné seriézn&jéi monografie vénované Oldfichu
Novému jeho pozice divadelnika zastifiuje Old¥icha Nového, filmovou hvézdu (SUCHY

} Napfiklad monografie Jindficha Cerného o Jifiné Stépnickové obsahuje pouze pér stranek
vénovanych kinematografii, nazvanych Filmova intermezza, z jinak vyborné monografie Vladimira
Justa vychazi obraz Vlasty Buriana jako primarné divadelniho herce. Filmova zpracovani komikovych
inscenaci Just stavi do podruzné role jedné z mnoha repriz - i kdyZ tyto "reprizy" dnes nabizeji jedinou
moznost, jak byt svédky Burianova mistrovstvi.

4 Autobiografie Jana Pivce dava k dobru pouze komické pfihody z nataceni filmu PANCEROVE AUTO (r.
Rolf Randolf, 1929); Ladislav Pesek pak vzpomina na svij prvni snimek LOUPEZNiK (1931) v reZii Josefa
Koditka podle divadelni hry Pavla Capka.



2000, TUNYS 1996).° Je na Case dosavadni nepomér narudit a ptat se, nakolik
vyzkumu filmovych hvézd prvni poloviny 20. stoleti.

Podobné jako na vlastni scéné i na platné Oldfich Novy vynikal stabilitou
svého hereckého typu. Pfed vdlkou a za protektoratu hral zejména bonvivany,
méstské typy, umélce a fantasty; zpocatku zdporné ladéné role, ale pozdéji se jeho
snilci vyprofilovali jako v jadru dobfi lidé. Relativni stalost hvézdného obrazu ale
nebyla vlastni pouze Novému (naopak, byla prlvodnim jevem predvalecné
hvézdnosti); avSak v souvislosti s jeho pozici majitele a provozovatele divadla
muUZeme nejen popsat, ale také rozkliCovat vznik tolik Uspésného hereckého typu. A
skutecnost, Ze Novy mohl setrvat na filmovém platné i po roce 1948 mi dovoli jak
pojmenovat univerzalné pfijatelné elementy tohoto hvézdného obrazu, tak
zmapovat ty prvky, které do nové usporddané kinematografie neprosly; a konecné
také postihnout zplsoby této hvézdné promény.

Metodologie a relevance v ramci vyzkumu hvézdnych systému

Metodologie vyzkumu hvézdnych systému (star studies) existuje od roku 1979, kdy
vysla kniha Richarda Dyera nazvana Stars. Od té doby ale neni studie, jejiz zavéry by
byly obecné platné a pouzitelné a to navzdory autorovu varovani, Ze jeho koncepce
hvézd se hodi spiS pro Hollywood nez jiné kinematografie a pro filmovou slavu spi$
neZ pro ostatni formy hvézdnosti (DYER 1998, 3). Dyerovo vnimani hvézdnych obraz(
(star images) jako strukturovanych polysémii pfesné odpovida naturelu hvézdného
obrazu Oldficha Nového. V ptipadé hvézdného obrazu nejde o Zadny konkrétni
obraz, ale o shluk fotografii, podobizen, stylizaci ve filmovych a divadelnich rolich a
dale o povédomi o hvézdé tak, jak ji zname z biografii, ¢lank(, rozhovor(, celkového
jednani a vystupovani a vlastnich prohlaseni. Jednotlivé elementy nemusi byt vidy v
souhfe a rozhodné do sebe bezproblémové nezapadaji; urcité vyznamy je z
ideologického hlediska nutné skryt a jiné naopak vyzdvihnout. Pravé tato fluidni
povaha hvézdného obrazu, kde Zadny vyznam neni definitivni ani dominantni z néj
¢ini zakladni pojem pro analyzu Oldficha Nového - filmové a divadelni herecké
hvézdy.

Dalsi duleZity pojem predstavuje star vehicle, nepfeloZeny a ponechany v
nesklonném tvaru, protoZze by byla skoda pfijit o jeho etymologické zazemi, Termin
totiz vzeSel ze samotné filmové vyrobni praxe amerického filmového primyslu v
klasickém obdobi (30. az 60. léta 20. stoleti), nebot trefné vystihuje praci s
ekonomickym potencidlem hvézd. Popisuje zplsob pfipravy, natdceni a propagace
filmU s ohledem na hvézdu a jeji obraz, hledani vhodnych namétl a jejich modulaci
tak, aby bylo zaruceno co nejucinné;jsi vyuziti hvézdy. Pokud je star vehicle funkcni,
pretrvavajici a konzistentni, mizZe nabrat skoro azZ kvality Zanru (napft. filmy s Johnem
Waynem nebo Judy Garlandovou a Mickey Rooneym), nebot tyto maji kontinualni
vizualitu, ikonografii a strukturu, zejména co do zplsobu narace a funkce hvézdy v ni.
Star vehicle Oldficha Nového je zapotrebi podrobit analyze o tfech Urovnich, v nichz
zmapuji kontinudlni prvky vinouci se filmografii Oldficha Nového. Jednd se o

> Na celkem 220 stranéch knihy bere Ladislav Tunys film v potaz na pouhych 17 stranach; v kapitole
nazvané, podobné jako u Cerného prace o Stépnickové, Mezihra. Dal$i monografie o Novém pochazi z
pera Ondreje Suchého, avsak v tomto pripadé se jedna o ponékud diskutabilni pocin, ktery spis$ nez
jako seriozni studii mGZeme vnimat jako fanouskovsky testament.



kontitnuity na bazi ikonografie (kostym, maska, li¢eni), vizualniho stylu (jak a kde je
Oldfich Novy v zabérech umistény a nasviceny a dale zplsoby, jimiz je sniman) a
konecné struktury (jakd je pozice Nového v ptibéhu, jeho funkce v roviné presahl
atd.).

VysSe naznacené pojmy a metody se daji uZit i bez ohledu na kulturni,
spoleCenskd, historickd a ideologickd specifika lokdlnich hvézdnych systémd. Jiné
studie vSak takovou aplikacni svobodu nenabizeji. Naptiklad slavnd historickd prace
Richarda deCordovy popisuje tfifazovy zrod amerického hvézdného systému,
nadefinované pojmy pak Sifeji vztahuje na tfi Urovné hereckého subjektu provazejici
jeho genezi ve hvézdu (deCORDOVA 2001). Tento proces ale diky vyzdvihovani
informaci ze soukromi, definitivné potvrzujicich hvézdny status, ma omezenou
platnost pravé pro americké prostredi. V poslednich patnacti letech nabira na sile
relativné novd snaha vymezit se vici prevlddajicim popisim a to na bazi lokalni
historie; napfiklad v dobé maximalniho vlivu klasického Hollywoodu poukdzat na
alternativni fungovani mistnich kinematografii, které se sice v nékterych ohledech
svétové dominantni produkci sytily a vzhlizely k ni, ale zadroven vyrlstaly z
jedine¢ného, kulturné-politického prostredi. Akcent na narodni hodnoty, at uZ
formou vztahovani se k jinym uméleckym formdam nebo popisem nékterych hvézd
jako ztélesnéni specifickych hodnot, je tu trvalym jevem, ktery lokdlni hvézdné
systémy zasadné odliSuje od nadndrodné ladéného Hollywoodu. V Evropé se zatim
nejvice pozornosti dostava transnacionalnim hvézdadm, jejichz slava dalece ptresahuje
domadci filmovy pramysl (napf. Sophia Loren, Brigitte Bardot, Sean Connery), i kdyz
mlzeme identifikovat také pdar text(, které vénuji prostor hvézddm pouze s
limitovanymi moZnostmi nadnarodniho pfesahu. Napriklad Ginette Vincendeau v
knize Stars and Stardom in French Cinema (VINCENDEAU 2000) stavi proti
hollywoodské hegemonii popis alternativniho, ale neméné dulezitého francouzského
hvézdného systému, ktery vytvofil svétové hvézdy diky filmim lokdlni produkce.
Vincendeau pfitom zkouma jak notoricky znama jména (Catherine Deneuve, Jean
Gabin, Juliette Binoche), u nichz je stejné dileZitd mezinarodni proslulost jako jejich
specifickd francouzska recepce; dost mista vsak zlstava i pro zapomenuté nebo malo
zkoumané frankofonni hvézdy (Max Linder, Louis de Funés). Bruce Babington
editoval v roce 2001 sbornik analyzujici jak ty hvézdy, které v mezinarodnim méritku
uspély - Alec Guinness, Albert Finney, Emma Thompson - tak rovnéz ty, které v tomto
ohledu selhaly - Gracie Fields, Anton Walbrook, Diana Dors (BABINGTON 2002).
Podobné Joseph Garncarz poukazuje na existenci némeckého hvézdného systému,
jehoz hvézdy v mezindrodnim méritku sice tolik nerezonovaly, ale v rdmci narodniho
kulturné-spolecenského Zivota predstavovaly dulezity element (GARNCARZ 2010,
116-134). Ackoliv tyto vyzkumy neptindseji zdsadni metodologické redefinice,
motivuje je snaha vidét hvézdy nejen jako ekonomické agens, ale hlavné v nich
spatfit ztélesnéni specifickych narodnich hodnot. Do kontextu tohoto otevirani se
teorie hvézd a ,hvézdnosti” dosud neprobadanym formam slavy bych rada zasadila
svou disertacni praci. Navic, pfi svém dosavadnim patrani po vhodné metodologické
literature jsem dosud nenarazila na studii, kterd by se zabyvala tak dramatickym
prepdlovanim jedné hvézdy, vynucenym vnéjsimi ideologickymi vlivy jako tomu bylo



v pfipadé Oldficha Nového.® Existuji texty, které se zabyvaji proménou hvézdy z
hlediska kostymu, kulturniho transferu, dospivani nebo starnuti herce/herecky,
nasledkem technologickych zmén v kinematografii, ale nikdy z Cisté politickych
dlvoda.

Hlavni vyzkumné otazky

Primarnim cilem tohoto disertacniho projektu bude popis hvézdného obrazu
Oldficha Nového a jeho charakteristika na zakladé komparace s dalSimi hvézdnymi
obrazy generacné spriznénych hercu. Jaké byly klicové charakteristiky hvézdného
obrazu Oldficha Nového a které jeho aspekty vyvstanou jako nejdilezitéjsi ve
srovnani s dalSimi hvézdami své doby? V souladu s interdisciplinarni povahou tohoto
vyzkumu se budeme ddle tazat — do jaké miry je hvézdny obraz synergicky utvaren
jak kinematografii, tak divadlem? Maji divadelni role Oldficha Nového souvislost s
jeho filmovymi Ulohami (a naopak)? V souvislosti s proménou hvézdného obrazu
Oldficha Nového pro potieby nové zestatnéné kinematografie budu sledovat, zda
jsou v tomto hvézdném obraze patrné kontinuity navzdory odliSné povaze
predvale¢nych a povalecnych Nového roli. Které prvky ve strukturované polysémii se
ukazaly jako Zivotaschopné, které bylo zapotiebi potlacit a které zdlraznit? A
konecné je potfeba tuto transformaci historicky a ideologicky ukotvit, abychom
pochopili okolnosti, které k proméné hvézdného obrazu vedly. Pokud se nékteré
prvky v hvézdném obraze Oldficha Nového mohou nadale rozvijet a jiné nikoliv, ¢im
byla tato selekce dana?

Zavérem

Pravé predstaveny disertacni projekt navazuje na mou magisterskou diplomovou
praci o Jitiné Stépnickové jako narodné ladéné filmové hvézdé (GMITERKOVA 2010).
| na stankach disertace se hodlam naddle zabyvat parametry prvorepublikové
hvézdnosti, ktera pfedstavuje stale mdalo prozkoumané téma. V mnohych ohledech
vSak aktualné feSeny vyzkum drivéjsi praci pfekraCuje, chce popsat o néco skrytéjsi
existenci hvézd v zestatnéné kinematografii a poukdzat na nékteré vitalni prvky
pfedvalecnych hvéznych obrazli, které ne vidy ladily s nové nastavenymi
podminkami statniho filmu. Takto definovany projekt pfinese dosti uZitecny uhel
pohledu na kontinuity s predchozim upofadanim kinematografie a pomuze uvédomit
si setrvacnost jistych procesu, preferenci a obrazl i po roce 1945. Kone¢né neméné
dilezité je znovu si pfipomenout, jak dulezité misto ceské herecké hvézdy v moderni
historii mély a nadale maji.

®V tomto ohledu je vyjime&nd pouze studie Madhava Prasada, kterd se zabyva specifickou situaci
povalecné indické kinematografie. V tomto geopolotickém prostredi se ve vzacném okamziku
nakumulovaly prvky vedouci k proméné tfi filmovych hvézd v lidry vlastnich politickych stran.
PRASAD, M. Madhava. 2004. Reigning Stars. The political career of south Indian cinema. In: FISCHER,
Lucy — LANDY, Marcia (eds.). 2004. Stars. The Film Reader. New York, London: Routledge, 2004, s. 97—
114.
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